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Autorskie dzieto sztuki, ktdrego dotyczy niniejsza praca teoretyczna, przedstawia idee
zwigzane z tematem relacji cziowieka z przyrodg. W ramach wprowadzenia do tej problematyki
nalezy podkreslic szeroki zakres obszarow tematycznych, kidre wigza sie z poruszanym tematem.
Uswiadamiajac sobie te korelacje, coraz bardziej problematyczne stawato sie dla mnie rozumienie
pojeC tematu oraz przyrody, gdyz stopniowo zacieraly sie granice ich znaczen. Dlatego nalezy
zaznaczyc, Ze stosujac te pojecia w czesci teoretycznej, bralam pod uwage niejednoznacznosc
ich definicji. Kwestia mnogosci kontekstow jest poruszana w pracy niejednokrotnie. Z niej wywodzi
sig gtdwna, werbalnie nieprzekazywalna, idea dzieta sztuki. Dzieto przedstawia odbiorcy /
obserwatorowi trudng do wyobrazenia (lub absolutnie niewyobrazalng) nieskoriczonosc, ktérg —
ze wzgledu na naturalng dla cztowieka potrzebe rozumienia rzeczy — fragmentuje, kategoryzuje
i ocenia. Tradycja dzielenia nauk przyrodniczych na odrebne kategorie jest z tego punktu widzenia
zrozumiata, ale jednoczesnie problematyczna, co sygnalizuje we wstepie do czesci teoretycznej
pracy. Jednoczesnie zwracam uwage na przeobrazenia takiego podejscia oraz wspdiczesne
mozliwosci technologiczne, dzigki ktérym mozna obserwowad procesy naturalne w sposéb
kompleksowy i globalny. Nalezy jednak pamigtac o aspekcie moralnym postepu technologicznego
w przesztosci i dzis. We wprowadzeniu do czesci teoretycznej przedstawiam nastepnie idee,
wedtug ktérej rozmaite zachowania spoteczne cztowieka wywodzg sie ze specyficznych warunkéw
przyrodniczych panujgcych na okreslonych obszarach. W ramach powyzszego uwzgledniam
rowniez kontekst historyczny, ktory miat decydujgcy wptyw na zmiang myslenia oraz podejscia do
otaczajacego nas sSrodowiska, m.in. migracje ludnosci oraz zwigzane z nimi przenikanie
i mieszanie sig kultur, ich genoméw oraz przejawow kulturowych (w tym takze religii), zmiane
warunkow klimatycznych, przekazywanie wiedzy o doswiadczeniach oraz wydarzeniach, forme
przekazu oraz przechowywania informacji, a takze ich celowe Iub przypadkowe
przeformutowywanie itp. W tym kontekscie podkreslam rowniez silny wptyw legend oraz mitdw,
w ktorych czesto sg podejmowane kwestie egzystencjalne oraz dotyczace praw natury. Ich
interpretacje sg jednak dos¢ problematyczne, poniewaz nawiazujg nie do wspodtczesnego stanu
rzeczy i spoteczenstwa, lecz do okreslonych okolicznosci, w ktérych powstawaly, w zwigzku
z czym nie odwotuje sie do nich szczeg6towo. Wspominam je jedynie w ramach rozwazan nad

zrownowazonym rozwojem srodowiska, ktéry aktualnie jest coraz czesciej promowany i rozwijany.
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Jednoczesnie zwracam uwage na problem naiwnego traktowania tego tematu, co wynika przede
wszystkim z braku bezposrednich doswiadczer oraz nieznajomosci procesow naturalnych.

W podsumowaniu czesci wprowadzajgcej przedstawiam krotki przeglad najwazniejszych
wydarzen historycznych, ktdre sg zwigzane z koncepcjg mojego dziela, i ktére czesto stanowity
siine Zrodto inspiracji dla uksztaltowania jego charakteru wizualnego. Przeglad zostat

zamieszczony w Zalgczniku.

Indywidualne podejscie do wybranej problematyki craz subiektywna percepcja estetyczna
i emocjonalna autora, w kontekscie tworzenia dziela, sg kluczowe i nie moga zostac pominiete.
W swojej pracy staratam sie skupi¢ réwniez na doswiadczeniach odbiorcy oraz pobudzi¢ go do
dialogu wewnetrznego. Moim celem nie jest wiec narzucenie mu okreslonych poglgdow oraz teori,
lecz zacheta do analizy przemyslen zwigzanych z opisywang problematyka oraz zajrzenia we
wiasne skojarzenia. Jako srodek do realizacji tych zatozen wybratam mozliwosc¢ interakciji odbiorcy
Z dzietemn nie tylko za pomoca wzroku, lecz takze dotyku. Z tego powodu istotng czescig mojego
dzieta — zaréwno na poziomie teoretycznym, jak i praktycznym — jest ukierunkowanie sie na

sensoryczng percepcje cztowieka.

SENSOWNE | SENSORYCZNE

We wprowadzeniu do rozdziatu pt. Sensowne i sensoryczne bardziej szczegdtowo
przedstawiam pojecie przyrody oraz to, co ono oznacza lub czego nie oznacza. Na taki problem
regularnie natrafiatam w tekstach teoretycznych, poswieconych podobnej tematyce. Prowadzi to
do uswiadomienia sobie ogromnej ilosci potaczen tematycznych, z ktorych wynika, ze wplywy
dziatan cziowieka (aktualnych oraz podjetych w przesztosci) sg wszechobecne, a pierwotny obraz
przyrody jako miejsca, z ktorego wydzielony jest czynnik ludzki, nie istnieje. Mimo to w stowniku

pojecie przyrody jest zdefiniowane jako:

przyroda (w jezyku stowackim — priroda -y z)’
1. zbiér wszystkich rzeczy i zjawisk na swiecie, ktére nie powstaty w wyniku dziatalnosci cztowieka:

zywa (ozywiona), martwa (nieozywiona) przyroda; cziowiek przeksztatca przyrode; filozoficzne:

$wiat, rzeczywistos¢, realnosc

T https://www.slovensky.eu/?s=pr%C3%ADroda&btnsubmit=H%C4%BEada%C5%A5
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2. miejsce niezamieszkale przez cztowieka: spacer na fonie przyrody; ochrona przyrody, szkota

w przyrodzie w osrodku wypoczynkowym

Jesli przyjmiemy te definicje, nalezy zastanowi¢ sig, czym wiasciwie jest czlowiek (wraz z jego
dziataniami celowymi oraz niezamierzonymi) oraz jaki zwigzek istnieje miedzy nim a przyroda.

W tej czesci teoretycznej pracy podkreslam réznorodno$é mozliwych podejsé do tego problemu.

Na przestrzeni dziejow najczesciej podejmowane pytania dotyczace cztowieka oraz jego
egzystencji wiaza sie z percepcjg zmystowa, przezywaniem emocjonalnym oraz zdolnoscig do
rozwazania o rzeczach. Egzystencja jest Scisle zwigzana ze zjawiskiem $mierci oraz reakcjg na
nig, a w zwigzku z tym réwniez z zagadnieniami dotyczacymi duszy, duchowosci, religii oraz
uswiadamiania sobie wiasnego ja. Odnoszac sie do ostatniej z wymienionych kwestii w swojej
pracy twierdze, ze: ,Wyodrebnienie siebie jako jednostki z grupy $wiadczy o intensywniejszym
skupieniu sig na ,wewngtrznym” swiecie fizycznym oraz psychicznym. W ten sposéb uwypukla sie
granica migdzy ja oraz tym, co jest poza mng, a wigc otaczajgcym mnie S$rodowiskiem.
Jednoczesnie nastepuje takze uswiadomienie wilasnej zaleznosci egzystencjalnej od tego
srodowiska.” Nastepnie odwoluje sie do Zrodet teoretycznych, ktére, w oparciu o obszerne
badania, poruszajg kwestie zwigzane z uswiadamianiem wtasnego ja oraz z pytaniami
dotyczacymi interakcji zmystowej ze srodowiskiem. Wigze sie to rowniez ze zdolnoscig czlowieka
do uzmystowienia sobie nastepstw swojej dziatalnosci.

Istotng czescig pracy teoretycznej jest zwrécenie uwagi na poszczegdine ludzkie zmysty.
Zwykle termin ten odnosi sig do wzroku, dotyku, stuchu, smaku oraz wechu. Znane sa réwniez
inne zmyly, ktére jednak nie posiadajg jednoznacznej definicji. W mojej pracy wspominam o nich,
jednak ktade nacisk na te zmysty, ktére stanowity przedmiot mojego zainteresowania w toku pracy
nad dzietlem plastycznym. Chcialabym zaznaczyc¢, ze postrzeganie sensoryczne jest zwigzane
z pamigcig oraz emocjami, co jest kwestig zasadniczg w kontekscie koncepciji dzieta sztuki,
aczkolwiek zwracam uwage na fakt, ze nie jest to projekt, ktéry ma na celu wywotac u odbiorcy
zamierzone emocje. Wrecz odwrotnie — istotna jest dla mnie réznorodno$¢ wrazer obserwatorow.

Podczas studiowania literatury przedmiotu niezwykle bogatym i ciekawym zrodtem
teoretycznym okazata sig ksigzka pt. Antropologia zmysfow. Publikacja ta omawia w sposob
kompleksowy kwestie roznorodnosci kulturowej, sposobdw przenoszenia percepcii zmystowej
| doswiadczen do systemu symboli oraz znaczen. W ksigzce zaprezentowane zostaly rowniez
teorie, uwagi oraz badania, dotyczace zmian w zakresie dominacji poszczegdlnych zmystow
w kontekscie srodowiska postrzeganego sensorycznie. Pomimo fascynujgcych przykladow

roznych kultur wraz z ich specyficznymi relacjami ze Swiatem, w pracy zamieszczam jedynie
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najistotniejsze informacje, ktére majg bezposredni zwigzek z moim dzietem. Wybér jedynie
niektorych z tych przyktaddw bytby w mojej opinii dezorientujacy.

Jednym z istotnych kontekstow, ktéremu poswiecam uwage zaréwno w pracy
teoretycznej, jak i praktycznej, jest postrzeganie duchowosci w kontekscie przyrody. W tym
zakresie przedstawiam raczej krotkie streszczenie powszechnie znanych informacji, poniewaz
zdecydowanie bardziej istotnym bylo dla mnie artystyczne potraktowanie tematu. Potrzeba
ilustrowania oraz personifikacji zjawisk, elementdéw oraz proceséw przyrody istnieje od dawna. Ten
rodzaj parafrazy tego, co widzimy i przezywamy, wynikat z praw zwigzanych z gteboko
zakorzeniong reakcjg emocjonalng oraz oceng pigkna i brzydoty. Rodzaj reakcji oraz sposob
oceny sg uzaleznione od roznych czynnikow, ktére wymieniam w pracy. Ponownie wazng role
odgrywa charakter srodowiska oraz relacja czlowieka z jego aspektami. Oddzialywanie estetyczne
oraz ocena przyrody w znaczeniu stownikowym, tworzg obszerng kategorie historii sztuki
i literatury. W tekscie poruszam takze problematyke oceny estetycznej i poréwnania realnych
miejsc z ich literackimi oraz artystycznymi interpretacjami. W trakcie badan zwracatam uwage na
rézne podejscia do artystycznego przetwarzania przyrody - podobnie jak w obszarze
teoretycznym, takze tu stopniowo zaczely tgczy¢ sie rozne dyscypliny artystyczne. Jedynie
w stosunku do obszaru sztuki plastycznej mozna zastosowac kilka podejsc teoretycznych,
aczkolwiek nalezy dokona¢ pewnej selekcji i wyboru konkretnych zakresow. Dlatego nie zajmuje
sie tym problemem kompleksowo, lecz jedynie przez pryzmat mojego dzieta. Jedng
Z najwazniejszych publikacji, do ktorej nawiazuje, nie tylko ze wzgledow teoretycznych, ale
i osobistych, jest Minimal & earth & concept art. Zawiera zarowno teksty teoretyczne, dotyczgce
pradow artystycznych wymienionych w tytule, jak i wywiady z samymi artystami. Znalazt sie w niej
miedzy innymi tekst opublikowany w 1866 roku w czasopismie Arts Magazin, ktory odnosi sie do
stwierdzenia Ada Reinhardta (z ksigzki pt. Dwanascie zasad dla nowej Akademii (Twelve Rules for
a New Academy)) gloszacego ze ,terazniejszosc¢ jest przyszioscig przesziosci oraz przeszioscig
przyszioéci">. Komentarz brzmi nastepujaco: ,Niezrozumiate, nieograniczone sekcje
powierzchniowe typowych dla Reinhardta obrazéw /60" x 60/, ujawniajg niewidzialne kwadraty
czasu. Czas, jako bezbarwny przekroj, istnieje w ludzkiej podswiadomosci praktycznie
niezauwazalnie. Kazdy cbraz jest zaréwno pamiecig, jak i zapomnieniem; paradoksem
uciekajagcego czasu. Linie jego sieci sg ledwo zauwazalne; oscylujg pomiedzy przysztoscig
a przesztoscia.” Mimo ze komentarz dotyczy stosunkowo starych pogladow, ich tres¢ wcigz jest

poniekad aktualna oraz inspirujgca, i w pewnym stopniu koresponduje z moim dzielem.

2 SRP, Karel. Minimal & earth & concept art /druha cast (Minimal & earth & concept art /czesc druga). Praha:

Jazzpetit, 1982, s. 481,
3 SRP, Karel. Minimal & earth & concept art /druha ¢ast (Minimal & earth & concept art /czesc druga). Praha:

Jazzpetit, 1982. s. 481-482.
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Ze Swiatowej sceny artystycznej przyblizam réwniez twérczosc dzieta Helen i Newtona Harrisonéw
i opisuje projekt Betty Beaumont pt. Ocean Landmark Project. W koncepcji mojej pracy
plastycznej niezwykle istotne okazaly sie instalacje site-specific oraz obiekty Nancy Hoit, ktére
balansujg na granicy architektury oraz sztuki rzezbiarskiej. Kolejnym znaczacym dla mnie artysta,
ktdrego tworczosc opisuje, jest Hans Haacke. Z dziet jego autorstwa przedstawiam gtéwnie te,
w ktorych wykorzystuje elementy, zasady lub materiaty pochodzace z przyrody zywej lub martwej.
Wazne dla mnie bylo rowniez odniesienie sie¢ do sztuki czeskiej oraz stowackiej. Przyblizam
tworczose Ivana Kafki, Michala Kerna, Karla Malicha, Petra Stembery, Milana Maura, Milosa Sejna
oraz Rudolfa Sikory. Bardziej szczegdtowo zajetam sie twérczoscig Vaclava Ciglera, ktéra zawiera
nie tylko projekty i realizacje artystyczne, lecz takze koncepcje opracowane w formie tekstowej
oraz rozwazania dotyczace srodowiska naturalnego, kilka niekonwencjonalnych rozwigzan
urbanistycznych, a nawet futurystyczne projekty zmiany krajobrazu. Sg one czesto wzbogacone
duzg iloscig szkicow i kolazy o wysokiej wartosci artystycznej. Wybor wspomnianych artystow
zostat podyktowany faktem, ze ich tworczos¢ lub podejscie do niej w pewien sposdb nawigzuje do
mojego dzieta. Chcac skupi¢ sie na pracach, zajmujacych sie tematem relacji czlowieka
z przyroda, nalezatoby wymieni¢ zdecydowanie wiekszg liczbe autoréw oraz projektow.
Najwazniejszymi przedstawieniami, ktére w sposob istotny wplynely na zainteresowanie
oraz stosunek ludzi do srodowiska naturalnego, byly opublikowane w latach szesc¢dziesiatych
ubiegtego wieku pierwsze zdjgcia planety Ziemi. Poszerzyty one granice zaangazowania nie tylko
w kontekscie w pytan o jej ochrong, lecz takze daly poczatek licznym prezentacjom oraz akcjom
artystycznym. Wspominam na przykiad stowarzyszenie artystyczne Woman Environmental Artists
Dialog oraz wystawe Fragile Ecologies. Nalezy réwniez podkreslic stosunkowo szeroki zasieg
spoteczny uwiecznionego wizerunku naszej planety. Istotny wplyw na stosunek ludzi do
Srodowiska naturalnego wywarto rowniez dzieto literackie pt. Silent spring autorstwa Rachel
Carson, teoria Gaja Jamesa Lovelocka, teorie Thomasa Berry'ego oraz glebokiej ekologii Arnego

Neaessa.

ANALIZA CHARAKTERU WIZUALNEGO DZIEtA

Dzieto plastyczne, do ktérego odnosi sie praca teoretyczna, sktada sie z czterech
obiektow, ktore sg zwigzane ze sobg zardwno wizualnie, jak i koncepcyjnie. Wszystkie cztery
obiekty z zewnatrz wygladajg identycznie, a kazdy z nich skiada sie z dwéch przylegajacych do
siebie czgsci. Pierwszy obiekt to pusty szescian o diugosci krawedzi 45 cm, drugi — ustawiony

w pionie pusty piedestat o szerokosci oraz wysokosci 100 cm. Sg to obiekty interaktywne, w ktére
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odbiorca moze wiozyC reke. Do tego celu przeznaczony zostat okrggly otwar, ktéry znajduje sie
na srodku przedniej $ciany szescianu kazdego z trzech obiektéw. Umieszczone obok siebie,
reprezentujg elementy wody, powietrza oraz ziemi. We wnetrzu czwartego szescianu znajduje sie
projektor, ktéry przez identyczny otwor, jak w trzech pozostatych obiektach, wyswietla projekcje
trzech krzyzy, ktore z kolei odbijaja sie na przednich sciankach trzech szescianow, umieszczonych
naprzeciwko. Rzut rozmieszczenia obiektow w przestrzeni tworzy ksztatt litery T. Wnetrze kazdego
z nich jest specjalnie przemyslane i dostosowane do okreslonego elementu tak, aby poprzez
zmysty oddziatywato na reke odbiorcy. Jesli wiec odbiorca podejmie decyzje o wejsciu do
przestrzeni instalacji oraz wiozeniu reki przez okragly otwoér jednego z szescianow, ma mozliwosc
odbiera¢ okreslone bodzce dotykowe. W tym momencie projekcja swietina krzyza odbija sie na
tylnej czesci jego ciata, a doktadniej na jego plecach. W ten sposob cztowiek staje sie czescig catej
instalacji i uzupetnia ptaszczyzne koncepcyjng dzieta. Dzieki temu znaczenie dzieta rozszerza sie
i przenosi réwniez na obserwujgcych, kidrzy nie majg kontaktu haptycznego z obiektami.
Przewiduje takze sytuacje, w ktdrej odbiorca bedzie znajdowaé sie sam w pomieszczeniu
z instalacjg. W takim przypadku nie jest pewne, czy uswiadomi sobie przeniesienie odbicia
swietlnego krzyza oraz swojg role w ramach instalacji oraz czy bedzie w stanie zauwazac to
oznaczenie.

Znaczenie czterech zywiotow w literaturze przedmiotu przedstawiane jest w szerokim
kontekscie. W trakcie studiowania materiatu teoretycznego spotykatam sie z nimi w mitologii
i wierzeniach, mistycyzmie, kosmologii, w dziedzinach naukowych oraz roznych pismach
teoretycznych, lecznictwie i alchemii, prawie tortur, w psychologii oraz terapii, sztuce, estetyce,
beletrystyce, poezji i innych dziedzinach. W starszych pismach zwykle mamy do czynienia z wielce
uproszczong zasada ich harmonijnego wspdidziatania, ktéra stanowi podstawe swiata.
Wspotczesnie mamy mozliwo$é obserwowania proceséw dziatania systemow naturalnych
zdecydowanie bardziej kompleksowo, a mimo to wiele z nich jest wcigz niezrozumiatych albo
dyskusyjnych i watpliwe jest, czy w ogdle mozna ogarna¢ i zrozumie¢ przyrode w catosci.
W podsumowaniu analizy charakteru wizualnego dzieta pisze: .Wszystkie te znane i nieznane
aspekty, nasze postrzeganie zmystowe i wartosciowanie rozumowe i uczuciowe tworzg spojny
system, ktéry istnieje w okreslonej chwili i w okreslonym miejscu, a wigc zawsze | wszedzie; jest
jednoczesnie odrebny i specyficzny dla kazdej jednostki”. W sposéb symboliczny odnosze sig do

tej idei przede wszystkim przez uzycie swietlnej projekcii krzyzy.



KONTEKSTY

Czesc teoretyczna pracy jest oparta gtownie na informacjach, bezposrednio zwigzanych
z trescig prezentowanego dzieta. Nie jest to wigc samodzielny tekst teoretyczny, w ktorym
poruszane zagadnienie zostaje opisane catosciowo, ale teoretyczne przedstawienie znaczenia
dzieta. Majgc to na uwadze wybieratam okreslone obszary tematyczne, mimo ze dociekania, ktore
towarzyszyly procesowi pracy tworcze], przytaczaly wiele dodatkowych kontekstow. Literatura
dotyczaca wybranej przeze mnie problematyki, chociaz obszerna, czesto nie byla w stanie objgé
wszystkich kontekstow catosciowo. Jest zatem oczywiste, ze pojawig sie kolejne lub nowe
informacje, ktore mogtyby zosta¢ wykorzystane w tekscie. Z tego powodu zdecydowatam sie
wybrac i przedstawic te, ktére majg znaczenie zasadnicze w teoretycznej prezentacji dzieta, oraz
nie powielac innych obszernych informacji. W rozdziale pt. Konteksty wymienitam jednak jeszcze
kilka obszarow tematycznych oraz zrodet, ktére byty dla mnie istotne przed, oraz w trakcie procesu
tworzenia. Nalezg do nich zagadnienia z okresu rewolucji przemystowej i naukowej zwigzane
z whadczym i grabiezczym wyzyskiem dobr naturalnych, teorie Kartezjusza oraz opisy anatomiczne
Wiliama Harvey'a. Wymieniam rowniez nazwiska autorow, ktérzy w swoich rozwazaniach
poruszajg kwestie zaburzonej relacji cztowieka z przyroda, m.in. Alfreda Adlera, Paula Sheparda,
Philipa Cushmana oraz Dolores LaChapelle. Ponadto przyblizam pojecie psychologii
srodowiskowej, a w nawigzaniu do niej prezentuje badania Jana Krajhanzla, ktory zajmowat sie

tworzeniem systemu definiowania oraz kategoryzowania relacji cztowieka z przyroda.

W konicowej czesci pracy teoretycznej wyrazam swojg subiektywng opinie oraz ttumacze
wybor tematyki, ktorej dotyczy powstate dzieto. Mimo ze gtéwna inspiracjg byly refleksje na temat
aktualnego stanu srodowiska naturalnego, kluczowym punktem pracy sg kwestie dotyczace

rzekomego oddzielenia czlowieka od pojecia przyrody.

¥
/;;’u WWW






