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Problematyka
Problematyka mojej tworczosci seyluje wokét historii idei oraz archetypow
dotyczacych Smierci i martwego ciata istniejacych w (nie)$§wiadomosci ludzkie;.
Istotne dla moich rozwazan sa takze studia nad jezykiem i obrazem, taczace
je zwiazki oraz ich wzajemne przenikanie sie w kontekstach symbolicznych.
Obszar zainteresowan badawezych wyznaczaja: z jednej strony sposoby orga-
nizacji wiedzy, systematyka, wszelkie préby porzadkowania i uktadania $wiata,
z drugiej jego dekonstrukeja i destrukeja oraz wielo$é narracji. Interesuje
mnie ,wahadtowy ruch miedzy fantazja a rozumem™, czyli konflikt miedzy
racjonalizmem i tym co uznawane za irracjonalne.

To co mnie szczegdlnie zajmuje, to bezustannie odtwarzane, reaktualizowane,
powtarzane nie§wiadomie struktury mentalne i mityczne wzorce. W swojej
pracy badawczej i artystycznej siegam po konkluzje Mircei Eliadego dotyczace
myslenia magicznego i magii sympatycznej, badania nad pamiecig i obrazem
Aby’ego Warburga, ktérych najistotniejszym wyrazem jest jego Atlas obra-
20w Mnemosyne oraz po rozwazania Waltera Benjamina czy W.G. Sebalda w
Pierscieniach Saturna. Strumien $wiadomosei, podobieristwo i réznice, taczenie
rzeczy, stéw i obrazéw z réznych porzadkéw i intuicyjne zestawienia uwazam za
odpowiednie wobec wielowarstwowosci i wieloznacznosci symboli. Sadze, ze
konieczne jest zakwestionowanie przestrzennej i czasowej jednorodnosci wiedzy
w ujeciu aksjomatycznym, oraz zrewidowanie tradycyjnego ,prawdziwie nauko-
wego” deterministycznego podejscia. Nawiazuje tym samym do transczasowe;j
i transprzestrzennej archeologii nauk humanistycznych zaproponowanaej przez
Michela Foucalta. Przypomina ona postulaty dotyczace mysli nomadycznej
i figure ktacza Gillesa Deleuze’a i Felixa Guattari’ego. Wazny jest dla mnie
réwniez sposéb postrzegania praktykowany przez Georgesa Didi-Hubermana,
tj. proba uchwycenia wielosci senséw w ,,mgnieniu oka” (ang. ,glimpse”). Ten
rodzaj odezuwania prowadzi do tzw. ,nie-wiedzy”, sktadajacej sie z przelotnych
sens6w i umykajgeych wizji. Podobnie jak w rozwazaniach Rogera Cailloisa,
celem nie staje sie jednak absolutna separacja rozumu i wyobrazni, sytuowanie
ich na dwéch przeciwstawnych krancach, ale ich wzajemne dopetnianie si¢ w
procesie myslenia. Proces ten to ,uswiadamianie sobie”, czyli znajdywanie w
Swiecie zewnetrznej rzeczywistosci przejawéw wewnetrznej nieSwiadomosci.

Motyle i émy

Podczas studiéw doktoranckich szczegélnie zainteresowata mnie symbolika
dotyczaca motyliijej dwoisto$é objawiajaca sie w bipolarnosei, stronie jasnej
(motyl dzienny) i ciemnej (éma). Jak w kazdym symbolu, ten roztam sprawia,
ze osigga on pelnie, dzieki przeciwstawnym sobie znaczeniom. Motyl moze
wiec byé oznaka duszy ulatujacej ku swiattu (gr. Psyche), albo ztego ducha
czy melancholii. Ponadto rozposciera swe znaczenia miedzy kulturg a natura,
racjonalnoscia a mistycyzmem, rozumem a wyobraznia. Jest zaréwno emblema-
tem taksonomicznej, Linneuszowskiej systematyzacji jak i symbolem dotarcia
do $wiata pozazmystowego. Do zglebiania powyzszych watkéw impulsem
stal sie esej Smierc émy Virginii Woolf, w ktérym autorka skonfrontowana

1 A. Warburg, Atlas obrazéw Mnemosyne.



zostaje ze $miercig drobnej émy, ktéra staje sie dla niej uswiadomieniem
wlasnej skoriczonosci.

Wobec powyzszych zatozeri, powstata publikacja doktorancka Smierc émy.
Atlas prébujaca uchwycié rozproszone watki, w odniesieniu do symbolu mo-
tyla jako archetypu zmiany, stanu przejscia, $mierci i nieSmiertelnej duszy.
Publikacji towarzyszy tez pewnego rodzaju dodatek, uzupetnienie, nie wcho-
dzace bezposrednio w sklad rozprawy doktorskiej, ale obrazujace inne, podjete
metody wszechstronnej pracy nad tematem. Sa to wykonane podezas studiéw
doktoranckich drobne porcelanowe obiekty (ggsienice i poczwarki) odnoszace
sie do metamorfozy i dekonstrukeji. Holometabolia, ktéra przechodza motyle
powoduje, ze tkanki wewnatrz twardej ostony niemal nieruchomej poczwarki,
ulegaja rozpuszczeniu, a nastepnie gruntownej przebudowie, w wyniku ktérej
powstaje nowa, catkowicie przeobrazona istota — dojrzaty motyl. W wyniku
tego procesu nastepuje niemal catkowity rozpad ciata larwy. Porcelanowe formy
o ksztattach przypominajacych ggsienice i poczwarki stanowia zapis stanéw
przejsciowych. Uzycie porcelany stadajacej sie ze zwiazkow organicznych i
mineralnych,w przypadku porcelany kostnej ze zmielonych na proszek kosci,
wskazuje na przechodzenie jednych substancji w inne oraz powracanie form.

Atlas

Decyzja o przygotowaniu publikacji, jako gtéwnej pracy podsumowujace;j
doktorat, byta motywowana kilkoma wzgledami. Ksiazke traktuje jako wie-
loptaszezyznowy nosnik idei artystycznej, medium pozwalajace przekazaé
narracje w konkretnej kolejnosci zdefiniowanej przez autora, ale jednocze-
$nie umozliwiajace odejscie od tej reguty poprzez tworzenie przez odbiorce
samodzielnej sekwencji. Ksiazka umozliwia ponadto taczenie stowa i obrazu,
zapoznawanie sie z jej trescia w dowolnym miejscu i czasie oraz wielokrotne
powracanie do lektury .

I. Opis formalny

Cechy formalne publikacji, Smierc émy. Atlas, przedstawiaja sie nastepuja-
co: blok ksigzki w oprawie twardej z okleing ptécienng w kolorze szarym i
tloczeniem na oktadce. Ttoczony wzor to czarne sylwetki czterech motyli o
nietypowych ksztattach przeniesione z jednego z atlaséw motyli, tworzace
wzor niejako nawiazujaey do plam atramentowych z testu Rorschacha. Tytut
wytloczony jest na grzbiecie publikacji. Format ksiazki jest wydtuzony, odpo-
wiadajacy wymiarom drewnianych rozpinadel, stuzacych do preparowania
motyli. Ksigzka umieszezona jest dodatkowo w pochewce z suchym ttokiem
powtarzajacym wzor z oktadki. Pochewka petni nie tylko role ochronng, ale
réwniez nawiazuje do wysuwanej szuflady entomologicznej, w ktérej prze-
chowuje sie przyszpilone okazy owadéw, w tym motyli. Wyklejke stanowi
fotografia z negatywu szklanego przedstawiajaca kolekcje motyli nocnych.
Catos$é utrzymana jest czarno-biatej tonacji, dominuje szarosé, réwniez przez
uzycie papieru w odcieniu szarosei.

I1. Podzial tresei

Publikacja jest koicowym etapem studiéw doktoranckich podjetych na
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach oraz wynikiem pracy artystycznej
z nimi zwigzanej. Tres$é merytoryczna i artystyczna publikacji jest ztozona i
kilkuwarstwowa. Pierwsza wyodrebniong czesé stanowi rozpoczynajace Atlas
wprowadzenie, czyli autorski esej i jednoczesnie pisemna praca teoretyczna,
stanowigcg integralng czesé rozprawy doktorskiej w formie publikacji. Druga
czesé to potaczenie formy encyklopedycznej ze strumieniem $wiadomosci.
Rozpoczyna ja wspomniany juz esej Virginii Woolf, po ktérym nastepuja
teksty iilustracje zaczerpniete z réznych zrédet, bedace wytacznie cytatami
i jednoczesnie rodzajem encyklopedycznych haset. Na koricu znajdujg sie
— bibliografia do wprowadzenia i wykaz Zrddet dotyczacy tekstow kultury

zawartych w publikacji. Poszezegélne czesei rozdzielaja ilustracje motyli
znajdujace sie po srodku rozktadéwki.

II1. Wprowadzenie — cze$é teoretyczna
Wprowadzenie nie ma typowej struktury pracy pisemnej, jest raczej swobod-
nym przeptywem mysli podzielonym na osiem czesci sktadowych.

Pierwsza z nich wskazuje na pochodzenie mitéw, stara sie zrozumieé przy-
czyne i proces ich powstawania w umystach ludzkich, w centrum stawiajac
zagadnienie $§mierci i reakcji na nig. Z uwagi na rodzaj i specyfike badanego
obszaru (symbolika, nieswiadomo$¢ zbiorowa, niemierzalne do§wiadczenie
Smierci wlasnej) wyznacza otwarty i interdyscyplinarny zakres metodologiczny
pracy, ktérego wspélnym elementem jest koniecznosé odejscia od wylacznie
racjonalistycznego, zero-jedynkowego spojrzenia, w strone wyobrazni maja-
cej charakter relacyjny. Fragment koiiczy wyznaczenie celu pracy, ktéorym
jest analiza semiotyczna zagadnieni zwiazanych ze $mierciag w odniesieniu do
archetypu motyla.

Czesé druga wyjasnia pojecie symbolu i przedstawia jego wlasciwosei jak
dtugie trwanie, uniwersalizm, relacyjnosé, dualizm, ztozonosé, wskazywanie
na co$ niewyrazalnego inaczej etc. Zrédtami, z ktérych wyplywaja symbole
sa zaréwno wewnetrzny, jednostkowy umyst jak i zbiorowa nieswiadomosé,
usytuowane pomiedzy §wiadomym a pierwotnym postrzeganiem. Sg to sity
nieustannie szukajace powigzan w otaczajacym nas §wiecie, ktérych nie udato
sie wykorzenié ,wiekowi rozumu”, a ktére wtasciwe sg ludzkiej wyobrazni.
Wyobraznia przetwarza, wznawia, nasladuje, przeksztatca i przede wszystkim
wytwarza obrazy. W tej czesei tekstu, obok mysli takich badaczy jak Karol
Linneusz, Michel Foucault, Carl Gustav Jung, Mircea Eliade, pojawia sie
takze Aby Warburg, ktérego metoda poszukiwania ,wzorcéw obrazowych” w
jego Atlasie obrazow Mnemosyne jest szczegdlnie istotna dla dalszych rozwa-
zan. Wreszcie, postawione zostaje pytanie o geneze myslenia symbolicznego,
znajdujacego sie na granicy pomiedzy, w pewnym stopniu $wiadoma, reakcja
cztowieka, a reakcja automatyczna innych zwierzat, zwana instynktem. Réznice
i uwarunkowania dotyczace instynktu i archetypu pozostaja niejasne, jednak
oba zjawiska taczy niezwykle gteboki i ponadjednostkowy charakter.

Powyzszy wywdd przecina dygresja i uzupeinienie w postaci Interludium,
przedstawiajacego przebieg i efekty eksperymentu entomologa Jeana Henri
Fabre’a, dotyczacego niesamowitych procesji gasienic z podrodziny korowéd-
kowatych. To, co mozemy wyczytaé z przeprowadzonego badania to to, ze
niezaleznie czy instynkt i nie§wiadomosé zbiorowa sg przejawem tej samej sity
i majg te same zrédta, obie sg z pewnos$cia znamionami tego, co zyje, pamieta
i posiada zdolnos¢ reakeji na zdarzenie. Sity te stuza przetrwaniu, ale przez
swa bezwzglednos$é, w pewnych warunkach mogg przyczynié sie do zagtady.

Czes¢é trzecia kontynnuje watek wlasciwosei symbolu, podkreslajac jego
wieloptaszezyznowos$é i niemoznosé zawezenia do konkretu. Tym samym,
zdobywanie i kategoryzowanie wiedzy nie moze odbywaé sie na zasadzie wy-
znaczenia jednej, obowigzujacej i niepodwazalnej wyktadni. Dalej postulowana
jest obecnosé zwiazkow i potaczen w swiecie, ktore nie musza by¢ rozpatrywane
w kategoriach chronologii i historii (skutkéw i przyczyn). Jest to odsuniecie
tradycyjnych metodologii na rzecz przyjecia perspektywy gabinetéw osobliwo-
sci z ich nielinearnymi i atopicznymi narracjami oraz wykorzystanie zatozen
m. in. archeologii nauk humanistycznych Foucaulta, figury ktacza Deleuze’a i
Guattariego oraz zastosowania przez Rogera Cailloisa biologii poréwnawczej
w humanistyce. Nastepnie, uwidoczniona zostata szczegélna rola destrukeji,
oraz wynikajacej z niej melancholii, w podejmowaniu préb uktadania $wiata
i rozumienia rzeczywistosci na drodze zderzania fantazji i rozumu. Kolejny,
ostatni watek czesci trzeciej, wyznaczaja rozwazania nad mimetyzmem, w
stosunku do ludzi charakteryzujace go jako szukanie potaczeri i podobieristw, a
w konsekwencji wytwarzanie mitu i tym samym wtaczenie sie w $wiat poprzez



odwzorowanie. Poprzez mity cztowiek oddala §wiadomo$é $mierci lub symbo-
licznie przesuwa sie poza jej granice.

Czwarty fragment wprowadzenia porusza krétko temat rozmaitego rozumie-
nia pojecia historii naturalnej, ostatecznie przyjmujac zmodyfikowany poglad
transformistyczny, tzn. tozsamosé natury i kultury, bez stosowania wyraznego
podziatu miedzy nimi. Zakornczenie tej czesci wyznacza eksperyment myslowy,
polegajacy na polemice z pojmowaniem ewolucji jako walki i rywalizacji.

Czesé piata objasnia przyjeta narracje publikacji, tj zastosowanie strumie-
nia $wiadomosei, ktérego punktem wyjscia jest esej Virginii Woolf. Juz na
poczatku esej ten wskazuje na dwoisto$é symbolu przejawiajacg sie w rozpie-
tosci przeciwstawnych sobie znaczen: od motyla dziennego do émy. Motyl, jako
muzealny obiekt umieszezany w szufladzie czy gablocie, jest najpierw masowo
usmiercany i petryfikowany. Wraz z innymi uprzedmiotowionymi szczatkami
i obiektami staje si¢ okazem, muzealng relikwia, zacierajaca réznice miedzy
kulturalnym i naturalnym w przestrzeni muzeum-mauzoleum. Tytutowa $mier¢é
niepozornej ¢my w eseju Woolf jest przede wszystkim uswiadomieniem sobie
swojej wlasnej zagtady. Cma nie do korica jest tu jednak klasycznym, ztym
omenem, raczej konstatacja sktaniajaca do zastanowienia nad tym co ludzkie
i zwierzece, jednostkowe i gatunkowe, swiadome i nieSwiadome. Virginia
Woolf dostrzega whasny los w §mierci ¢my, taki rodzaj ,nie-wiedzy” postuluje
tez Georges Didi-Huberman, jako wiedze tapang w przelocie, w mgnieniu oka
(glimpse), w przeciwienistwie do wiedzy sztywnej, uzyskiwanej w metodycznym
examination. Przedstawione watki prowadzg do tezy (postulowanej réwniez
przez Petera Wessela Zapffe i Edgara Morina), ze cztowiek wytwarza swe mity
i kulture, aby odsunaé od siebie przejmujaca $wiadomosé smierci. U Zrodet tych
mitologii lezy umiejetno$é empatycznego myslenia magicznego, szukajacego
podobienstw, czyli swoisty mimetyzm, wspétgranie, stapianie sie ze $wiatem.

Czesé szosta opowiada o motylu jako emblemacie kolekeji, eksponacie z
muzealnej ekspozycji czy archiwum. Jest to wstep do rozwazan na temat mar-
twego ciata i checi jego zachowywania i utrwalania na przekor postepujacemu
rozktadowi. Opisuje usmiercajgca i jednoczes$nie konserwujaca moec muzeum-
-mauzoleum, gdzie przedmioty sg odtaczone od swojej pierwotnej funkeji, a czesto
iznaczenia. Muzeum scala to, co naturalne i kulturalne, poniewaz martwe ciato
tylko w specyficznym, ludzkim pojeciu jest czym$ szczegdlnym, odmiennym
od innych materialnych pozostatosci. Tradycyjnie pojmowane muzeum moze
jednakze przeksztaleié sie w Muzeum Wyobrazni, o ktérym pisat Andre Malraux,
czyli w odmienna, ciagle zmieniajaca sie przestrzen symboliczna, badajaca
struktury mentalne, pozostawiajacg miejsce na nieustanne, nowe interpretacje.
Przestrzen, gdzie przedmioty ciagle umieraja, ale mogg odradzaé si¢ w coraz
to nowych muzealno-palingenetycznych konfiguracjach.

Czesé siddma dotyezy bezposrednio problematyki smierci, w szczegdl-
nosci pojmowania martwego ciata jako czegos$, co w procesie Smierci, staje
sie uprzedmiotowionym trupem i musi zostaé symbolicznie odzyskane oraz
na powrét wiaczone do wspélnoty. Cezura ostatecznosci jest rozklad ciata, a
metodg uporania z jego nieodwracalnoscig sa albo proby jego zachowania, albo
natychmiastowe zniszczenie i wykonanie zastepczego wizerunku. Trup i jego
sobowtér prowadza do refleksji na temat obecnosci i nieobecnosci w obrazie.
Sposoby obchodzenia si¢ z martwym ciatem wskazuja z kolei na wierzenia do-
tyczace duszy. Nie tylko biologiczny, ale zwtaszcza transcendentalny charakter
$mierci sprawia, ze przekroczyé jej granice mozna jedynie w micie. Tym, co
pozostaje po rytuale jest natomiast wizerunek, echo, cien — imago. Szerzej
oméwione zostaly tu przedstawienia sepulkralne typu gisant i transt, ze wzgledu
na pewne swoje zawieszenie w czasie, odpowiednio momentu snu lub rozktadu,
ale takze ich wskazywanie na objawy zwiekszonego poczucia indywidualnosei
i strachu przed utratg tozsamogci. Natomiast przedstawienia samych kosei i
szkieletu wskazuja na cos trwatego, czystego, obrazu akceptowanego i dajacego
sie zniesé w ikonografii Smierci. Fragment zakoriczony jest przedstawieniem
watkow wspotezesnej, sterylnej, szpitalnej makabrycznosci. Zwrécono réwniez

uwage na nieaktualnosé i nieprzystawalnosé starych wizerunkéw $miereci i
trudnosci w wytwarzaniu nowych.

Czesé 6sma, ostatnia, podsumowuje podjete watki i potwierdza nieprzerwa-
ne, silne oddziatywanie archetypéw na umystowosé ludzkg, w tym archetypéw
dotyczacych motyla istniejacych w zbiorowej nie§wiadomosci. Ponadto, motyle
i inne owady, jako czuty wskaznik §rodowiska, bardzo realnie wskazuja nam
réwniez na zagrozenia ptynace z utraty bioréznorodnosci. Drobna, stomkowa
¢ma staje sie nie tylko symbolicznym, ale i faktycznym zwiastunem naszej
zagtady. Ze wzgledu na interdyscyplinarnosé i rozmyecie granic dziedzin oraz
specjalizacji w niniejszej pracy, ale takze specyfike samego przedmiotu poznania
(symbole i obrazy, archetypy, wzorce wyobrazeniowe etc.) konieczne byto zna-
lezienie odpowiedniej formy przekazu. Cze$é 6sma wyjasnia wiec motywacje i
decyzje, ktére staty za opracowaniem materiatu w formie atlasu.

IV. Czesé encyklopedyezna

Po wprowadzeniu, jako punkt wyjscia przywotany zostaje esej Virginii
Woolf Smieré émy. Dostarcza on pierwszego hasta — ,émy”. Nastepnie, ta
czesc ksiazki, podzielona zostala na rozdzialy odpowiadajace zagadnieniom,
powigzanym z symbolem motyla, dotyczacym kolejno taksonomii, historii
naturalnej, metamorfozy, psyche, vanitas oraz preparacji. Encyklopedycznego
charakteru nadaje sposéb rozmieszczenia ilustracji oraz uzycie stéw kluczy,
haset wydobytych z tekstu gtéwnego przez pogrubienie i wyszcezegélnionych
dodatkowo w gérnej zywej paginie. Pogrubienie i pagina umozliwiaja alter-
natywny sposéb czytania, a uzycie tyldy wskazuje nie tylko na swobodny
przeptyw mysli, ale na otwarty charakter publikacji, mozliwo$é kontynuacji w
innych kierunkach oraz wypeinianie pustych przestrzeni, na ktére wskazuje
ten znak graficzny. Przekaz stowny i wizualny w publikacji sg traktowane
jednakowo, co podkresla zastosowanie wobec nich tej samej, ciagtej nume-
racji. Publikacje charakteryzuje przeplatanie sie powiazanych z motylami
motywow i tematéw, niejednorodne pochodzenie tekstéw i obrazéw, brak z
géry narzuconego kryterium ich wyboru, skoki myslowe, slepe odnogi, su-
biektywne zestawienia i interpretacyjne powiazania. Wiecznie zmieniajaca
sie i, zaleznie od woli czytajacego, linearna lub nielinearna naracja, otwarta
jest rowniez na inne, nowe odezytania. Wazng role petni cytat, powtdrzenie i
wyliczanie jako przyktady nieustannego poszukiwania i nie znajdowania sensu
cechujacego melancholijne usposobienie. Zastosowanie wylacznie cytowanych
fragmentow pochodzacych ,z przesztosci” to celowe dziatanie, poniewaz zapis
przywotuje to, co przeszte i sugeruje pewna nieobecnosé. To takze zatracenie
»ja” na rzecz melancholijnego mimetyzmu i powtérzenia, czyli stworzenia
przestrzeni dla wypowiedzi umartych, ktérzy wiecej ponad to co napisane,
wypowiedzieé juz nie sa w stanie. Jest to poszukiwanie osiggalnych wzorcéow
wyobrazeniowych dla niewyrazalnej w inny sposéb §mierci.

Zamieszczone na koricu Atlasu bibliografia oraz wykaz zrédet zajmuja sporg
cze$é publikacji i oprécz swojej oczywistej funkeji odsytaczy, ktada dodatkowy
akcent na proces cytowania i zapozyczania, prowadzacy jednak do najrézniej-
szych, nieskrepowanych narracji, dodatkowo poszerzajac jej obszar.






