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Recenzja opracowana w zwigzku z postepowaniem w sprawie nadania stopnia
doktora mgr Iwonie Wilczek wszczetym w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach w
dniu 03 grudnia 2019 r. w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Recenzja zostata mi zlecona przez Rade Dyscypliny Akademii Sztuk Pieknych w
Katowicach dziatajgcej w oparciu o ustawe z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jedn. Dz.U. 2022 poz. 574, z p6zn. zm.)

Pani lwona Wilczek jest absolwentkag fotografii w Collegium da Vinci w Poznaniu, na
wydziale kulturoznawstwa na Uniwersytecie Opolskim oraz europeistyki na
Politechnice Opolskiej. Uczestniczyta w kilkudziesieciu wystawach z udziatem
artystek z Polski i miedzynarodowych. W latach 2017-2020 zorganizowata 19
wystaw indywidualnych oraz brata udziat w 22 wystawach zbiorowych, brata tez
udziat w 9 konferencjach. Jej prace byty publikowane w katalogach wystawowych i
czasopismach branzowych.

Praca doktorantki p. Iwony Wilczek podzielona jest na cztery czesci. Trzy z nich sg
komponentami teoretyczno-badawczymi, czwarty jest refleksjg wizualng na temat
symboliki i obrzedowosci Slubnej.

W czesci teoretycznej p. Wilczek analizuje poszczegolne etapy procesu zaslubin i
towarzyszgcych mu symboli. Zaczyna od ogélnych definicji po to by przejs¢ do
opiséw i réznic pomiedzy pojeciami m.in. zwyczaju, obrzedu czy rytuatu. Dalej p.
Wilczek opisuje znaczenia dobrze znanych i rozpoznawalnych symboli jak:
pierscionek zareczynowy, wieczér panienski, suknia panny mtodej, obrgczki, bukiet
Slubny, przenoszenie przez prog, chleb, sol, oczepiny. Ten ustep ma charakter
kronikarski, neutralny. Autorka nie podwaza znaczenh a jedynie w sposob
indeksacyjny wymienia $lubne artefakty i gesty. Kwerendg poparta jest literaturg i
danymi statystycznymi. Ta cze$¢ pracy doktorantki zaowocowata zbiorem definicji,
opisow, ktére czasem odbudowujg i przypominajg znaczenia gestéw, slubnych
obrzedéw, ktore w zglobalizowanym spoteczenstwie czesto oddality sie od swoich
tradycyjnych fundamentéw, przyjmujgc chociazby nowe, zapozyczone z innych
kultur rytuaty i symbole, chociaz refleksja nad tak ogdélnymi pojeciami jak symbol,
znak oraz o wadze mitosci w matzenstwie bardziej swoim charakterem pasujg do
poradnika matzenskiego niz rozprawy doktorskie;j.

Warstwa, ktorej brakuje mi najbardziej w pracy p. Wilczek jest krytyczne spojrzenie
na rytuat zaslubin wspotczesnie, przebadania jak zmienita sie i dalej zmienia
obyczajowos¢ w tej przestrzeni. Zderzenie tradycyjnych wartosci opartych na
religijnosci czy ludycznych obrzedach z wektorami, ktére modyfikujg tradycyjng
forme zaslubin mogtoby w moim przekonaniu zdynamizowac dysertacje. Kolejnym
istotnym elementem ktorego zabrakto mi w pracy doktorantki sg odniesienia do
przyktadow z kultury wizualnej historii sztuki czy fotografii, ktore podejmowaty i
czesto dalej podejmujg problematyke, ktorej Pani lwona Wilczek poswiecita swojg
prace. Sg tworcy i twérczynie, ktérzy w swoich autorskich artystycznych projektach
badajg zmieniajgcy sie obyczajowosc i tradycje slubne w Polsce i za granicg w
kontekscie spotecznym i kulturowym. Przesuwanie znaczen i peryferyjne spojrzenie



na opatrzony rytuat stwarzajg potencjat redefinicji ustalonych pojec. Wykorzystywane
sg do tego najrézniejsze strategie z pola sztuk wizualnych i fotografii. Pozwole sobie
przytoczy¢ kilka przyktadoéw takich postaw.

Fotograf Przemystaw Pokrycki od ponad 17 lat pracuje nad cyklem ,Rytuaty
przejscia”, w ktérym fotografuje pogrzeby, pierwsze komunie i Sluby czyli
najwazniejsze momenty zmiany w zyciu cztowieka z punktu widzenia tradycyjnych
wartosci. Pokrycki przez wiele lat pracy zbudowat imponujgca kolekcje portretow, w
ktorych odbija sie przekrdj polskiego spoteczenstwa. Bohaterowie zdje¢ pozujg na tle
suto zastawionych stotéw, slubnych dekoracji lub zaimprowizowanych na potrzeby
wydarzenia skromnych przestrzeni. Nikt sie nie usmiecha, wszyscy z powagg patrzg
w obiektyw a Pokrycki wzorem XIX wiecznego fotografa na srednioobrazkowej kliszy
rejestruje kazdy detal strojow panstwa mtodych, gosci i wystroju wnetrz. Projekt ma
wiele punktow styku z ,Zapisem socjologicznym” Zofii Rydet, od typologicznej
struktury po sposéb pracy z bohaterami zdje¢. Sg to projekty w ktérych mozemy sie
krytycznie przegladac i redefiniowac¢ nasze wyobrazenia na temat spotecznych
zachowan i schematow. Inny artysta, pochodzacy z Holandii Erik Kessels przeglada
prywatne archiwa i w serii publikacji zatytutowanej ,Useful Photogograhy #10” (
Amsterdam 2011) gromadzi w mikro-typologie rézne stereotypowe dla rytuatu
Slubnego artefakty oraz sceny, ktére poprzez nagromadzenie przesuwajg symbole w
strone pustego gestu i formy. Francuski artysta Thomas Sauvin rowniez pracuje z
archiwum i w cyklu "Until Death Do Us Part” ( Jazazhi Press, Pekin 2015) przyglada
sie chinskiemu zwyczajowi wspdlnego wypalenia papierosa przez kazdego
uczestnika wesela z panng miodg. Zderzenie kulturowe oraz naturalistyczny sposob
przedstawienia w tym cyklu powodujg, ze podniosta chwila weselnego obrzedu
sprawia wrazenie skompromitowanej i zdegradowanej. Wymienitem zaledwie kilka
przyktaddéw strategii artystycznych, ktére namawiajg nas do tego by przygladac sie
krytycznie obrzedom, ktére wydajg sie by¢ ustalone, niepodwazalne i niezmienne.
Nawet ceremonia zaslubin, ktora jest teatrem i sztukg o ustalonym scenariuszu, 0 0
czym pisze p. lwona Wilczek w swojej pracy, w zderzeniu z réznego rodzajami
praktyk artystycznych moze by¢ kwestionowana, poddawana refleksji, moze
zadawac pytania o wspoétczesng obyczajowosc.

W czesci teoretycznej pracy doktorantki, ktora zdradza spore zaciecie kronikarskie
zabrakto mi réwniez poszerzonej refleksji na temat dyskursu emancypacyjnego,
walki o prawa kobiet, odzyskiwania podmiotowosci w patriarchalnym spoteczenstwie
w ktorym funkcjonujemy. Uwzglednienie wspoétczesnego kontekstu pozwolitoby na
problemowe a nie jedynie kronikarskie ujecie tematu pracy.

Czesc praktyczna pracy p. lwony Wilczek podzielona jest na 6 czesci.

Pierwsza z nich to , Slub w trzech aktach”. Sekwencja pietnastu czarnobiatych
fotografii, ktére w chronologiczny i niefiguratywny sposob ilustrujg proces zaslubin.
Autorka buduje metafore przy pomocy pustej przestrzeni oraz minimalistycznej
scenografii na ktérg sktadajg sie: krzesta, stét, dwukolorowe balony, suknia slubna i
garnitur pana mtodego. Na jednym ze zdjeC z nieco innego porzgdku pojawia sie
przeciety na pot owoc. Praca technicznie poprowadzona jest sprawnie natomiast
warstwa znaczeniowa cyklu budzi moje watpliwosci. Obiecujgcy cho¢ juz nieco
ilustracyjny poczatek sekwencji dwoch unoszgcych sie w prézni balonéw (czarny i
biaty) przy zredukowanej do minimum scenografii przechodzi w bardzo ilustracyjng i
figuratywng opowies¢, ktorej bohaterami sg slubne stroje w réznych konfiguracjach
imitujgcych sceny z zycia codziennego. Wprowadzenie dodatkowych rekwizytow jest



gestem tautologicznym, ktory niepotrzebnie anegdotyzuje oszczednie wczesniej
prowadzong narracje.

W drugiej i trzeciej czesci pracy praktycznej pt. ,Wesele” oraz "Flores Amores” p.
Wilczek siega pod rozwigzania z jednej strony anegdotyczne (,Flores Amores”) z
drugiej na tyle zuniwersalizowane, ze komunikat staje sie nieczytelny (,Wesele”).
Czwarty cykl ,Wyobrazenia panny mtodej” jest mozaikg dziewieciu czarnobiatych
zdje¢ z wizerunkiem panny mtodej trzymajgcej oprawione w zdobng rame fotografie
z przedstawieniami martwych natur i gestéw rgk. Niestety przekaz ktory ptynie ze
tych zdje¢ jest wizualnie zdominowany przez mechanicznie reprodukowang postaé
panny mtodej, ktéra wydaje sie by¢ ozdobnym ttem oraz nadkontekstualizacjg sceny.
Czy w kazdym cyklu musimy w oczywisty sposéb zderza¢ sie z symbolikg $lubng?
Myslgc o narracji warto uwzglednia¢ obrazy, ktére widzieliSmy wczesniej, ktore
bedac czescig wiekszego cyklu odkfadajg sie w naszej pamieci. Takie szerokie
spojrzenie moze zapobiec niepotrzebnym powtdrzeniom i przetadowaniu
symbolicznemu lub formalnemu. My$lgc o cyklu nalezy pamieta¢ o dialogu w jaki
wchodzg miedzy sobg poszczegolne prace.

Kolejna pigta cze$¢ ,Niech bég Wam...” to dziewie¢ czarnobiatych fotografii
wykonanych w surowej, podniszczonej przestrzeni piwnicznej. Bohater - starszy
cztowiek odgrywa przed kamerg tajemniczy spektakl. Na niektérych kadrach
pojawiajg sie: krzyz, woda, mirt i motyl. W odréznieniu od poprzednich czesci
symboliczne elementy sg tu zdominowane przez materialnosc¢ ciata starszego
mezczyzny co na korzysc redukuje przesymbolizowany ton catosci. Nie do konca
jestem w stanie uzasadni¢ powtarzalnos¢ niektorych gestéw, ktore replikujg sie w
sposOb nieregularny i w moim przekonaniu zamiast rytmizowac zaktécajg odbior
sekwencji. Catos¢ cho¢ atrakcyjna i wizualnie spdjna na poziomie konceptu wydaje
sie rozpadac. Nie jestem tez w stanie odnalez¢ w obrazie intencje autorki ktore
zawarta w opisie tej czesci projektu.

Ostatnia czes¢ pracy pt. ,Na nowej drodze zycia” mimo tego, ze korzysta z jezyka
fotografii dokumentalnej w dalszym ciggu pozostaje ilustracyjna i w dostowny
sposOb przektada tekst na jezyk wizualny. W opisie czytamy o drodze, ruchu i
niepewnosci i takg tez dostajemy odpowiedz w fotograficznej serii.

Podobne wrazenia odnosze ogladajgc krotkie sekwencje wideo dotgczone do pracy.
Z jednej strony realizm (spadajgce monety) z drugiej anegdota (ttuczenie ceramiki)
oraz efekt slow-motion sg w moim przekonaniu niewystarczajgcym gestem, do tego
zeby zbudowac¢ no$ng metafore.

Na koniec chciatbym odniesc sie tez do wybranych prac z portfolio, ktére przedtozyta
doktorantka. Ma to znaczenie w ocenie cato$ciowej postawy artystycznej p. lwony
Wilczek, sposobu pracy i strategii wizualnych, z ktorych korzysta w swojej
tworczosci.

W cyklu ,koBBiety” autorka odnosi sie do kulturowej roli kobiety w spoteczenstwie. W
krotkim opisie cyklu pisze o “odczarowaniu idealnego wizerunku” ktéry ma by¢
wzbogacony o “elementy realnego zycia”. Intencjg autorki byto pokazanie kobiecego
piekna gdy to jest ,prawdziwe”. Pojecie prawdy moze byc¢ terminem bardzo
arbitralnym, szczegodlnie jezeli chodzi o fotografie, ktéra wpada w putapki kanonéw
reprezentacji, wzorcow kulturowych, manipulacji kontekstem itd. Pozwole sobie
zinterpretowac pojecie “prawdy” w kontekscie paradygmatu atrakcyjnego i
doskonatego kobiecego ciata, w tym wypadku zastgpionego przez portret. Zabieg



taki pogtebia fasadowe ujecie portretowanej osoby narzucajgc kulturowe wymogi
reprezentacji. Zdjecia p. Wilczek w moim przekonaniu wpisujg sie w ten paradygmat.
Whbrew intencji autorki portretowane kobiety wpisujg sie w kanon komercyjnej
fotografii portretowej z uzyciem postprodukcyjnych zabiegéw upiekszajacych ( np.
zmiekczony rysunek obiektywu). Bohaterki p. Wilczek zostaty umieszczone na
czarnym neutralnym tle co nie tylko pozbawito je kontekstu ale pogtebito estetyzacje
samego obrazu. W zwigzku z tym trudno jest zinterpretowac ten cykl w kategoriach
odzyskiwania podmiotowosci przez wspotczesne kobiety. Tym bardziej, ze
fotografiom przedtozonym w portfolio nie towarzyszg teksty czy wypowiedzi
bohaterek, ktore pozwolityby zrozumiec historie i poznac portretowane kobiety.
Kazdy gest i zabieg w fotografii ma swoje znaczenie i konsekwencje w jego
odbiorze. Odnosi sie to zaréwno do tego co zachodzi w samym obrazie
fotograficznym jak rowniez do tego w jakim kontekscie taki obraz funkcjonuje czy z
jakiego formatu wizualnego korzysta (fotografia komercyjna portretowa, fotografia,
mody, reportaz etc.) dlatego korzystanie z okres$lonych formatdéw reprezentacji wigze
sie tworzeniem tresci, ktére mogg znaczgco wptyngc¢ albo wrecz zaktocic intencje
autora_ki. Prezentowany cykl bardziej wpisuje sie kanon komercyjnego portretu niz
jest komentarzem spotecznym.

Cykl “Kulodoporni® jest z kolei glosem w sprawie osob z niepetnosprawnoscia.
Mezczyzni ubrani w sportowe stroje pozujg autorce na tle osiedlowego boiska. Ich
niepetnosprawnos¢ jest widoczna i pierwszoplanowa. Dos¢ stereotypowe zderzenie
osoby niepetnosprawnej ze sportem nie odkrywa przed nami czegos$ co nie bytoby
powszechnie wiadome i zaskakujgce. Od lat mozemy sledzi¢ nie tylko wyczyny
paraolimpijczykéw, ale tez obserwowac liczne projekty fotograficzne ktére takg
tematyke podejmowaty ( m.in. Damian Kramski czy Krzysztod Gotuch). Dlatego w
takiej formie cykl doktorantki wydaje mi sie odtwoérczy i bazujgcy na nieaktualnej juz
kalce osoby niepetnosprawnej uprawiajgcej sport. By¢ moze inna perspektywa
pozwalajgca poznac zycie bohaterow cyklu poza boiskiem pozwolitaby na
zbudowanie nieco bardziej empatycznej relacji z portretowanymi osobami. Mam
réwniez problem z tytutem ,Kulodoporni” ktory jeszcze bardziej przekierowuje uwage
odbiorcy w strone niepetnosprawnosci bohateréw. Dodatkowo moze to wprowadzi¢
niepozgdane konteksty do cyklu poniewaz niektérzy z bohaterow mogli by by¢
weteranami konfliktéw (nie wiemy tego) wiec “kuloodpornos¢” w takim wypadku
brzmiata by do$¢ gorzko. Brzmi to tym niezreczniej, ze pitkarze faktycznie o kulach
sie poruszajq.

Podobny problem mam z tytutem projektu “cuDOWNe dzieci” gdzie podobnie jak w
powyzej opisywanym cyklu podkreslona jest niepetnosprawnosc¢ fotografowanych
0s6b zamiast budowania ich podmiotowosci, emocjonalnosci o ktérej pisze autorka
we wstepie. Moze sie to wydawa¢ mato znaczgcym elementem ale stowa, ktére
towarzyszg obrazom, tytuty i opisy projektéw wprowadzajg i bardzo czesto
determinujg odbior prac. Stad moje watpliwosci odnosnie takiego tytutu ktéry kaze mi
patrzy¢ na sfotografowane dzieci w wyraznym konteks$cie ich choroby. Fotograf ma
wtadze. Wtadze kreowania rzeczywistosci, kierowania uwagg odbiorcy w miejsca
ktore swiadomie wybiera i okresla. Na takg narracje sktadajg sie nie tylko obrazy ale
towarzyszgce im teksty. Fotografa ma wtadze by tamaé nasze wizualne
przyzwyczajenia, przekraczac¢ konwencje i wybija¢ z kulturowych schematow
reprezentacji roznych problemdw z ktérymi zmagamy sie jako spoteczenstwo (w tym
wykluczenie 0s0b z niepetnosprawnosciami). Jest to bardzo delikatna materia w



ktorej mozemy jako tworcy by¢ bardzo pomocni ale mozemy wyrzadzi¢
(nieintencjonalnie) szkody.

Autorka niewatpliwie witozyta sporo pracy w przygotowanie prac wizualnych w
trudnym czasie pandemii covid-19 niestety wiekszo$¢ komponentéw w mojej ocenie
zostato zdominowanych przez jezyk zbyt prostej metafory bedgcej czesto ilustracjg
opisywanych w czesci teoretycznej slubnych symboli. Nie jestem w stanie przypisac
tych prac do wspotczesnego spotecznego czy kulturowego tta. Nie jestem pewien
czy autorka taki dialog ze wspdtczesnym kontekstem chciata podjgc. Taki zabieg
mogtby poszerzy¢ rame pojeciowa, ktorg bada p. lwona Wilczek w swojej pracy. Nie
potrafie tez odgadng¢ stosunku autorki do ilustrowanych zagadnien. Czy jest to
tesknota za gingcg tradycjg? Konflikt nowego ze starym? Czy jest to romantyzacja
tradycyjnych gestéw i rytuatow, a jezeli tak to czemu miataby taka perspektywa
stuzy¢? Od pracy doktorskiej oczekuje zajecia stanowiska, wyraznego gestu,
interpretacji, krytycznego spojrzenia, uwzglednienia spotecznego i kulturowego tta.
Kronikarska postawa chociaz wartosciowa bardziej wpisuje sie w akademickie
refleksje teoretyczne niz w wizualne poszukiwania twércze. W pracy zabrakio mi
problemowego ujecia tematu polemiki lub obrony wartosci, ktére autorka opisuje
przy pomocy tekstu i obrazu.

Bioragc pod uwage dzieto przedtozone w pracy doktorskiej oraz dotychczasowy
dorobek p. Iwony Wilczek stwierdzam, Ze rama konceptualna zaprezentowanych
projektéw tgcznie z opracowaniem teoretycznym niewiele wnoszg do dyscypliny, nie
poszerzajg znaczen analizowanych symboli czy obrzeddéw, nie uwzgledniajg
wspotczesnego kontekstu. Praca technicznie poprowadzona jest sprawnie natomiast
dobre rzemiosto jest moim zdaniem niewystarczajgcym wektorem do stworzenia
dzieta bedgcego nowatorskim wktadem na polu sztuk wizualnych.

W zwigzku z powyzszym stwierdzam, ze praca doktorska mgr Iwony Wilczek nie
spetnia wymogow okreslonych w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jedn. Dz.U. 2022 poz. 574 z pézn. zm.), tym
samym nie popieram wniosku o nadanie mgr Iwonie Wilczek stopnia doktora w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki.
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