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Imie i nazwisko:

Piotr Bak

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

Dyplom ukoriczenia studiow na Wydziale Grafiki w Katowicach, Akademii Sztuk

Pieknych w Krakowie, Kierunek Wzornictwo. Tytut magistra sztuki nadany 29 czerwca

2001 roku w Katowicach.

Stopiers doktora sztuki w dziedzinie sztuki: sztuki plastyczne, w dyscyplinie arty-
stycznej: sztuki piekne, nadany uchwata Rady Wydziatu Projektowego Akademii Sztuk
Pigknych w Katowicach z dnia 22 listopada 2010 roku. Tytut pracy doktorskiej: Geneza,

transformacja i funkcja znaku plastycznego; wybrane zagadnienia.

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych:

06.10.2004 - 30.11.2004

01.12.2004 - 15.06.2005

14.11.2005 - 15.06.2006

10.10.2006 - 30.06.2008

01.10.2008 - 30.06.2009

01.10.2009 - 30.06.2010

01.10.2010 - 30.09.2011

01.10.2011 - 31.10.2012

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
stanowisku wyktadowcy w wymiarze 1/3 etatu;
zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
stanowisku wyktadowcy w wymiarze 1/2 etatu;
zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
stanowisku wyktadowcy w wymiarze 1/2 etatu;
zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
stanowisku instruktora w wymiarze 1/2 etatu:
zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
stanowisku instruktora w wymiarze 1/2 etatu;
zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
stanowisku instruktora w wymiarze 1/2 etatu;
zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
stanowisku instruktora w wymiarze 9/18 etatu;
zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
stanowisku starszego wyktadowcy ze stopniem doktora w

wymiarze 5/11 etatu;
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01.11.2012 - 31.05.2013

01.06.2013 - nadal

17.04.2009 - 24.06 2013

07.10.2013 - 30.06.2018

01.10.2009 - 30.09.2010
01.10.2010 - 30.09.2011
01.10.2011 - 30.09.2012
01.10.2013 - 30.09.2014
01.10.2014 - 30.09.2015
01.10.2015 - 30.09.2016

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
stanowisku starszego wyktadowcy ze stopniem doktora w
wymiarze 6/11 etatu;

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
stanowisku adiunkta w wymiarze petnego etatu.
zatrudnienie w ramach uméw o dzieto w Miejskim Osrodku
Kultury w Jastrzebiu-Zdroju;

zatrudnienie w ramach uméw zlecenie w Miejskim Osrodku
Kultury w Jastrzebiu-Zdroju.

zatrudnienie w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach:
zatrudnienie w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach:
zatrudnienie w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach:
zatrudnienie w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach:
zatrudnienie w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach:

zatrudnienie w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach.

Wskazanie osiagniecia wynikajacego z art.16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.)

Zgodnie z wymogiem wskazuje zestaw 11 prac ztozonych w catoéc pod tytutem
Poszukiwanie siebie, jako aspirujacy do spetnienia warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2
Ustawy z dnia 14 marca 2003 . o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach
i tytule w zakresie sztuki.

Rysunki zostaty zaprezentowane na 5 wystawach indywidualnych obejmujacych

prezentacje kolejnych etapow cyklu w terminach:

16.04.2014 - 11.05.2014

10.06.2016 - 30.06.2016
08.07.2016 - 26.08.2016
17.12.2016 - 10.01.2017
18.08.2017 - 29.09.2017

Rysunek w Muzeum Historii Katowic Oddziat Teatralno
Filmowy

Rysunek w Miejskiej Galerii Sztuki Obok w Tychach
Rysunek w Miejskim Osrodku Kultury w Jastrzebiu-Zdroju
Rysunek w Galerii Wyzszej Szkoty Technicznej w Katowicach

Poszukiwanie siebie w Muzeum Miasta Jaworzna.

Wystawie Poszukiwanie siebie towarzyszyt katalog, ktéry zawierat prace powstate miedzy

2014 - 2017 rokiem oraz tekst prof. Jana Dubiela.
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1. Oméwienie wskazanego osiagniecia artystycznego

1.1. Wprowadzenie

Jestem absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie filia w Katowicach.
W 2001 roku obronitem dyplom pod tytutem Produkt helioplastyczny w Pracowni
Projektowania Produktu prof. Jerzego Wuttke na Kierunku Wzornictwo, za ktory
otrzymatem medal. W rezultacie powstato 10 mini prototypéw, ktére byty sumg idei
projektowych. Che¢ potaczenia dyplomu projektowego z moja druga pasja jaka byt
rysunek doprowadzita do stworzenia 10 plansz 100x70 (szkice, proces uzytkowy
poszczegolnych propozycji) w catosci wykonanych w technice rysunkowe;j.

Prace dydaktyczna rozpoczatem w roku 2004 w katowickiej Akademii Sztuk
Pieknych w Pracowni Rysunku i Malarstwa na Kierunku Wzornictwo prowadzonej przez
prof. Jana Dubiela. Wspétpraca stanowita gtéwny trzon dziatalnosci dydaktycznej do
2015

W latach 2004-2005 prowadzitem zajecia na kursie przygotowawczym do egzami-
now wstepnych na wyzsze uczelnie artystyczne. Kurs organizowany byt przez Akademie
Sztuk Pigknych w Katowicach. W latach 2011-2012 pracowatem jako asystent na stu-
diach wieczorowych w Pracowni Rysunku na Kierunku Wzornictwo prowadzonej przez
dr hab. Adama Pocieche. Zajecia miaty forme obligatoryjna dla studentéw I roku.

Odroku2009do2014 pracowatemtakze w PracowniRysunku nastudiach dziennych
prowadzonej przez dr hab. Adama Pocieche. Zajecia miaty charakter obligatoryjny dla
studentow | roku studiéw licencjackich na Kierunku Wzornictwo. W okresie od 2014 do
2015 prowadzitem réwniez samodzielnie przedmiot Wizualizacja Obiektéw Technikami
Klasycznymi i Cyfrowymi, ktéry byt przedmiotem do wyboru dla studentéw | i Il roku
studiéw magisterskich na Kierunku Wzornictwo. Od 2015 roku do chwili obecnej prowadze
samodzielnie Pracownie Sztuk Wizualnych na Kierunku Wzornictwo w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach.

Od 2009 roku do chwili obecnej prowadze zajecia na stanowisku instruktora
w Miejskim Osrodku Kultury w Jastrzebiu Zdroju. W latach 2009-2016 prowadzitem
rowniez samodzielnie zajecia w pracowniach rysunku i malarstwa w Wyzszej Szkole
Technicznej w Katowicach.

Jestem wspodtautorem kilku polichromii w kosciotach w Czarnym Dunajcu,
Woszczycach i w Kedzierzynie Kozlu. Razem z dr Barttomiejem Trzosem wykonywali$my
malarstwo scienne w wigkszosci wedtug wtasnych projektow.

W roku 2008 przyznano miStypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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W 2010 roku na podstawie zestawu prac i rozprawy doktorskiej pt. Geneza,
transformacja i funkcja znaku plastycznego; wybrane zagadnienia, uchwata Rady Wydziatu

Projektowego Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach uzyskatem tytut doktora sztuki.

1.2. Strategia artystyczna

Okres zaraz po studiach az do momentu pracy na uczelni byt okresem niepewnym,
przepetnionym wewnetrznymi dylematami. Z jednej strony chec realizowania i spetniania sie
w medium jakim jest rysunek, do ktérego od zawsze czutem predylekcje, z drugiej préby
odnalezienia sie w rzeczywistosci, ktére kfdcity sie ze soba. Rézne prace, ktére w tym czasie
podejmowatem, czy to praca przy konserwacji zabytkow czy tez praca w kosciotach przy
polichromiach, byty waznymi dla mnie doéwiadczeniami, uniemozliwiaty jednak oddania sie
swojej pasji z nalezyta jej uwaga. To co miato najwigksze znaczenie na ksztattowanie sie mojej
osobowosci powstawato, w krétkich odstepach miedzy jedng a druga praca na zaméwienie,
albo realizowane byto w péznych godzinach wieczornych.

Przetomowa data jest dla mnie rok 2004, kiedy to zaczatem prace na ASP w Katowicach
na stanowisku wyktadowcy w Pracowni Rysunku i Malarstwa prowadzonej przez prof. Jana
Dubiela. Rozpoczyna sie dla mnie nowy etap w poszukiwaniu wtasnej tozsamosci, okres
intensywnej pracy przepetniony napedzajaca i 0Zywcza niepewnoscia. Poczatkowy okres to
préby odnalezienia sie w technikach druku wklestego: akwaforta, sucha igta, co zaowocowato
kilkoma grafikami. Czasochtonny i ztozony proces technologiczny bardzo szybko ustepuje
miejsca bogactwu i sile ekspresji ptynacej z rysunku. Spontanicznos¢ i swoboda gestu, praca
catym sobga daje mi wieksze mozliwosci wyrazania siebie.

Dalsza wedréwka w gtab siebie byta powolna, ale jak sadze szczera i prawdziwa.
Moja wyobraZnie nieustannie ksztattuje $wiat, w ktorym zyje, a ktérego nadrzednym
Zrédtem niewyczerpujacych sie dla mnie inspiracji jest cztowiek. Na poczatku wazny
byt dla mnie pod katem anatomicznym, i jako érodek doskonalenia umiejetnosci
warsztatowych, gdzie prawdziwe emocje ukryte byty pod warstwa estetyczno-
formalna. Przekaz realistyczny moich prac z czasem traci na znaczeniu w pobudzaniu
mojejwyobrazni,wypalasieiustepuje miejscainnemu spojrzeniuna cztowieka.Zaczyna
mnie interesowac od strony ontologicznej. Powoli startem sie wyswobodzi¢ z cudzych
naleciatosciibardziej wstuchaé w swoj wewnetrzny gtos. Ciato ludzkie ulegato powolnej
dekonstrukcji pozbywatem sie poszczegélnych fragmentow ciata uwypuklajac inne
walory przedstawianych form, a ktére nie bytyby zauwazalne w nadmiarze szczegotow.
Z czasem eklektyczne kompozycje oczyszczam ze zbednych elementéw z korzyscia

dla catosci, bedacej jednoczeénie obrazem ewolucji mojej $wiadomosci plastycznej.



W procesie powstawania rysunkdw niektére jego elementy réwniez ulegaja zmianie,
co ma wptyw na ich catosciowy charakter. Poczatkowo punktem wyjécia byt impuls,
ktory docierat do mnie ze swiata filmu muzyki czy z otaczajacej mnie rzeczywistoéci.
Impuls byt jedynie przedsionkiem do $wiata wyobrazni petnym zaskakujacych
zwrotow akcji w toku rysunkowej improwizacji, ktéra z czasem doprowadzata mnie
do nieprzewidzianych splotow wewnatrzstrukturalnych. W ten sposéb wzbogacam
wciaz moj bagaz doswiadczen. Z czasem w polu mojego zainteresowania pojawiaty
sie tematy, na ktére za pomoca ksztattujacego sie wciaz jezyka staratem sie znalez¢é
odpowiednig forme. Tematu nigdy nie szukatem na site, czekatem cierpliwie az to
temat znajdzie mnie. Nie chce przyjmowac roli terapeuty lecz obserwatora, nie daje
gotowego rozwigzania lecz jedynie zadaje pytania dotyczace probleméw tego $wiata
za pomoca obrazow przefiltrowanych przez pryzmat mojej wyobrazni. Nie ttumitem
procesu, ktory ksztattowat moje prace precyzyjnym projektowaniem czy wstepnymi
szkicami. Moje formy pulsuja splotem emocji o réznym zabarwieniu i zroznicowanej
zywiotowosci gestu mniej lub bardziej wydobywajacego sie na powierzchnie, czyli
wszystkim tym co powotywato je do zycia. Wielowarstwowa tkanka pulsujaca
specyficznym procesem tworzenia, staje sie z czasem coraz bardziej $wiadomym
nosnikiem sensow metafizycznych. Kiedy dialog miedzy rysunkiem a mna urywa sie,
zostawiam go do momentu, az nie znajde nici porozumienia, wéwczas dla petniejszego
wykorzystania czasu pracuje nad innymi rozwieszonymi na $cianach mojej pracowni
rysunkami. Te oplatajace mnie ze wszystkich stron wielkoformatowe prace tworza
swoistego rodzaju intymny kokon zblizajacy mnie do mojego $wiata tworzac
dogodniejszy klimat do przepoczwarzania sie moich form. Proces tworzenia staje sie
z czasem nieprzerwanym aktem poszukiwania porozumienia formy z trescia. Czynie
to z nadzieja, ze wymagajacy widz z tatwoscia odnajdzie klucz do odkodowania tresci
oraz genezy $rodkow ekspresji. Niejednoznaczny przekaz moich prac nie jest wynikiem
celowego kodowania znaczen lecz skutkiem szczeroéci wypowiedzi.

Prace, ktére powstaty miedzy 2004 a 2010 rokiem, czyli od momentu pracy na
uczelni az do doktoratu, to gtéwnie pojedyncze prace. Powstat w tym czasie jeden cykl pt.
Misterium Cierpienia w ramach Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
na ktory sktada sie 14 stacji drogi krzyzowej o wymiarach 200x120 cm wykonanych
na ptytach MDF. Prace te zostaty zaprezentowane w Galerii Fra Angelico w Muzeum
Archidiecezjalnym w Katowicach w 2011 roku. Byto to przedsiewziecie kumulujace
zdobyte wowczas doswiadczenia. Poszczegélne stacje drogi krzyzowej nie powstawaty
chronologicznie w stosunku do czasu i miejsca w jakim sie odbywaty lecz determinowane

byty osobistymi przezyciami.
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Wybér tematu byt podyktowany wewnetrzna potrzeba oraz proba zmierzenia
sig z wielkim tematem. Praca nad tym cyklem wymagata innej dyscypliny. Z czasem
stawata sie coraz bardziej powsciagliwa, musiatem odrzucaé wciaz rodzace sie pomysty,
jak i zbedne narzedzia poniewaz dbato$é o wizualng catos¢ zmuszata mnie do ciagtego
przebudowywania powstatych juz prac z tego cyklu. Nowoscia, ktéra zrodzita sie w
trakcie powstawania cyklu, byto chociazby wprowadzenie ruchu poprzez zastosowanie
dwoch przeciwstawnych perspektyw. Raz odbiorca jest jedynie biernym obserwatorem,
innym razem tworze mozliwosci , wejscia w obraz” i ogladania rozgrywajacych sie scen
oczami Chrystusa. Wewnetrzny punkt widzenia miat spowodowacé zmniejszenie dystansu
pomiedzy obrazem a odbiorca gdzie dodatkowe zabiegi wewnatrzstrukturalne jak np.
efekt rozmycia widoczny w stacji Il Pierwszy upadek to préby przyblizenia odbiorcy
stanow fizycznych gtéwnego bohatera. Skala poszczegdlnych rysunkéw réwniez miata
zniwelowac¢ dystans miedzy obrazem a widzem. Zabiegu zmiany punktu widzenia
nie stosuje w sposéb symultaniczny w obrebie jednego obrazu, jak to miato miejsce
np. w Oftarzu Gandawskim autorstwa Jana van Eycka lecz naprzemiennie z obrazu
na obraz. Pomystem, ktory zrodzit sie w trakcie powstawania cyklu, byto réwniez
nadanie symbolowi jakim jest krzyz charakteru ponadczasowego. Cel ten staratem
sie uzyskac poprzez réznorakie sposoby obrazowania symbolu zgodne z regutami
charakterystycznymi dla wybranych epok historycznych. Na stacji Il Krzyz widzimy
go w rzucie perspektywicznym charakterystycznym dla epoki renesansu, na innych
stacjach drogi krzyzowej poprzez redukcje ksztattu odwotuje sie do przedstawier z
okresu sredniowiecza, a jeszcze innym razem stosuje dla siebie charakterystyczny sposéb
wydrapywania.

W tym czasie zachodza zmiany w procesie technologicznym. Poczatkowo papier jako
podtoze ustepuje miejsca najpierw ptycie pilsniowej a nastepnie ptycie MDF. Zmieniaja
sie rowniez narzedzia, z klasycznych takich jak: otdwek, wegiel, sangwina, na takie, ktére
mozna kupi¢ w sklepach budowlanych: szpachla trapezowa pozwalajaca wzbogaci¢ tkanke
materialna, papier scierny czy pumeksy o réznej ziarnistosci pozwalajace na modulowanie
waloru, nozyk introligatorski czy gwozdzie umozliwiajace wegryzanie sie w gtab ptyty,
dzieki czemu wyciagam na powierzchnie jej naturalny kolor.

W polu mojego zainteresowania obok cztowieka pojawiaja sie inne formy biologiczne
jak chociazby trylobity. Te pierwsze skrzelodyszne organizmy wystepujace od kambru do
permu, wplatane w korowdd moich znakéw traca swéj leksykalny sens i nabieraja innego
znaczenia.

W 2010 roku miat miejsce moj przewdd doktorski. Prace, ktére wchodzity w jego

sktad odnosity sie do tematyki sakralnej, spotecznej i mitycznej, na bazie ktorych dokonatem



analizy moich znakéw plastycznych pod katem ich genezy znaczenia i funkcji. W pracy
doktorskiej dokonatem réwniez konfrontacji osobistego jezyka plastycznego z jezykami
masowej komunikacji, z uwypukleniem podobienstw i istotnych réznic. Byt to wazny dla
mnie moment podsumowujacy i pozwalajacy spojrze¢ z dystansu na swoja dotychczasowa
droge zawodowa.

Nadrzednym elementem, ktéry buduje moje prace to nieustanne dazenie do uzyskania
niezaleznosci i bezkompromisowosci w czym niewatpliwie pomaga mi to, ze zrezygnowatem
Z prac na zamdwienie.

Okres po doktoracie jest kolejnym etapem w dochodzeniu do wewnetrznej wolnosci
artystycznej, wolnosci, ktéra jak powiedziat Pier Paolo Pasolini jest ,(..) prowadzqcym
do samookaleczenia zamachem na zachowawczos¢"*. To co taczy wiekszo$¢ moich prac,
zaréwno z tymi powstatymi przed doktoratem, to tematy, ktére z czasem coraz bardziej
determinuja wybor kompozycji czy $rodkéw wyrazu, caty czas pozostawiajac jednak
miejsce na eksperyment rodzacy ozywczy przypadek. Wiekszoé¢ to pojedyncze prace
bedace komentarzem do obecnych wydarzen. Poruszam nadal tematy sakralne jak
chociazby w pracy Stabat Mater czy w cyklu pt. 7 grzechéw gtéwnych jak i mityczne np.
Swieto Kupaty. Mozna powiedziec, ze poruszam sie w obrebie tych samych tematéw jednak
staram sig za kazdym razem nadac swoim myslom, inny koloryt, inne ramy kompozycyjne.
W tym okresie nadal rozbudowuije sie zakres znakéw, ktérymi sie postuguje inspirowane
takimi formami biologicznymi jak chociazby korpusiki kurczakéw czy fragmenty wotu.
Ten osobisty swiat, jaki buduje w oparciu m.in. o formy bedace wypadkowa réznych
fragmentow ciat, odbierany jako abstrakcyjny obraz to tak naprawde jest coraz bardziej
realistycznym obrazem mojej wyobrazni. Mozna powiedzie¢, ze moje dziatania plastyczne
poczatkowo zakotwiczone w przedstawieniach figuratywnych z czasem odnajduja w swiecie
abstrakgji, zabarwionym osobista metaforyka dogodniejszy grunt do rozwoju.

W tym okresie powstaje réwniez okoto 150 portretéw w wiekszosci wykonanych w
technice rysunku, ktorych kilka przyktadéw przedstawitem w katalogu B. Z jednej strony
sg one dla mnie cwiczeniem warsztatowym, umiejetnoscia uchwycenia proporcji dlatego
nigdy nie korzystatem i nie korzystam z nowych technologii do przenoszenia rysunku
na papier czy ptyte MDF. Z drugiej strony ten rodzaj rysunku jest dla mnie sposobem na
rozbudzenie procesu twérczego przed rysunkami innego rzedu. Nie jest moim zamiarem
nasladowanie fotografii, dlatego przy pewnej obiektywizacji chce zachowac ich osobisty
charakter. W procesie powstawania portretu staram sie uzyskiwa¢ pulsujaca tkanke, ktorej
zadaniem jest ozywienie rysowanej postaci. Rysuje obserwujac modela, kiedy jednak nie
jest to mozliwe, a do tego nie nosze obrazu rysowanej osoby pod powiekami, wtedy moja

wiedza jest wypadkowa wielu punktéw widzenia, korzystam z wielu zdje¢. Praca, ktéra

1. Kino niepopularne, Nuovi Argomenti nr 20/1970, ttum. Mateusz Salwa



przynosi mi najwiecej satysfakcji to portretowanie 0séb, z ktérymi jestem emocjonalnie
zZwiazany.

Strona narzedziowa réwniez ulega zmianie. Otéwek jako gtéwne narzedzie ustepuje
miejsca takim narzedziom jak nozyk introligatorski, szpachla, myjka do naczyn czy papiery
$cierne. W ostatnich propozycjach tto staje sie juz mniej neutralne jak chociazby w

portrecie Filip. Obok portretéw powstaje wiele rysunkow o karykaturalnym charakterze.

1.3. Oméwienie wskazanego osiagniecia artystycznego Poszukiwanie siebie aspirujacego
do spetnienia warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.

nr 65, poz. 595 ze zm.)

Prace nad cyklem Poszukiwanie siebie rozpoczatem w 2011 roku obrazem Swieto
Kupaty, a zakoriczytem praca o tytule Oczyszczenie. W tym okresie pewne elementy,
fascynujace mnie i ksztattujace méj swiatopoglad zdezaktualizowaty sie, niektére wyblakty,
a inne z kolei trwaja nadal. Poszukiwanie siebie to poszukiwanie wtasnej tozsamosci,
wtasnego miejsca w swiecie, w spoteczenstwie co w moim wypadku rozumiem jako proces
ciagtego poszukiwania wtasnego jezyka wypowiedzi stuzacego do prowadzania intymnego
dialogu z otaczajaca rzeczywistoscia. Cykl prac sktadajacy sie na prace habilitacyjna jest
jednym z elementéw tego procesu. Jezyk, ktéry ksztattuje rowniez ksztattuje mnie, moje
normy moralne, wartosci, ktére nadaja kierunek mojemu postepowaniu. Swiadomoéé
wrtasnej odrebnoscii tozsamosci w coraz bardziej rozcztonkowanym $wiecie daje mi poczucie
bezpieczenstwa i stabilnosci. Na moja tozsamo$¢ artystyczna skiada sie wiele réznych
wyboréw bardziej lub mniej $wiadomych. Niektére z czasem ulegty catkowitej atrofii, inne
natomiast trwaja i co jakis$ czas pod wptywem zewnetrznego bodzca aktywizuja sie . Ci
uspieni konstruktorzy mojej wezesnej $wiadomosci pojawiaja sie z sita wobec, ktorej nie
moge zostac obojetny, a jedynym sposobem Zeby sie z niej uwolni¢ to pozwoli¢ im zaistnie¢
na ptytach MDF. Taki rodowdd ma praca Swieto Kupaty. W pracy nawiazujacej do mitologii
stowianskiej nie chodzito mi o ilustracyjny sposéb przedstawienia tego éwieta, czy jego
charakteru etnograficznego, nie wiem czy to jest w ogéle mozliwie poniewaz nasza wiedza
na temat przesztosci przed X wiekiem w Polsce nie jest zbyt obszerna. Praca o tematyce
stowianskiej postuzy¢ miata do pokazania pewnego problemu natury egzystencjalnej.
Za pomoca uzytych srodkéw wyrazu chciatem pokazaé harmonie miedzy cztowiekiem a
naturg, ktorej niewatpliwie mogliby$my sie uczy¢ od naszych praprzodkéw. Cheac zachwiac
ta harmonia, wprowadzitem nastroj niepokoju i leku, ktéry ma byé wyrazem mojej obawy,

obawy przed utrata tej jednosci, a do ktérej obecny $wiat, przy wsparciu skrajnej



konsumpcji wydaje sie niebezpiecznie zblizaé¢. Napiecie leku chciatem wprowadzi¢
m.in. poprzez koloryt zgodny z pora dnia, w ktorej rytuat miat miejsce, a rowniez przez
deformacje ksztattéw inspirowanych ludzkim ciatem. Temu stuzy réwniez przechylenie
catego uktadu kompozycyjnego. Praca ma mie¢ charakter uniwersalny.

Prace nad cyklem wchodzacym w sktad osiagniecia artystycznego, jak cata moja
droga w ksztattowaniu osobistego systemu wyrazania, charakteryzuje niespieszne tempo,
w sposéb regularny odmierzane wzlotem i upadkiem. Nie stosuje unikow. Nie przyspieszam
tego procesu w sposéb sztuczny i radykalny zeby nie popaéé w autoeklektyzm. Pozwalam
rodzic sie swoim formom w sposéb naturalny w zgodzie z ewolucja mojej swiadomoéci,
ktérej gtownym elementem napedzajacym jest odwaga w podejmowaniu ryzyka. Waznym
elementem ewolucji mojego jezyka jest réwniez systematycznosc i samodyscyplina. Czas
spedzany w pracowni nie jest odmierzany przez tempo jakie narzuca obecna rzeczywistosc,
ale przez konieczno$¢ dojrzewania pracy. Przekraczanie przyzwyczajen estetycznych nie
przychodzi mi tatwo ale pomaga mi w tym pewien dystans do swoich prac.

Ksztattowanie siebie na przetomie epok byto niejednokrotnie ograniczane,
spowalniane przez wielorakie zakazy, ktérych ztamanie niosto rézne konsekwencje nawet
W postaci kary smierci jak to miato miejsce chociazby za panowania Filipa Il Habsburga
w stosunku do aktoréw w momencie, kiedy ich gra odbiegata od scisle ustalonych
standardow. Pojawiaty sie bardziej lub mnie sprecyzowane ramy postepowania, ktore
byty odzwierciedleniem danego okresu jej sposobéw myslenia, ale niejednokrotnie
ograniczaty postawy twdrcze, zmuszajac twoércow do respektowania, czesto bardzo
rygorystycznych zasad, wynikajacych z kanonéw. Analizujac diachronicznie historie
sztuki widzimy, Zze nawet te najbardziej utkane z konwencji okresy nie byty w stanie
zastoni¢ cech osobowych, ktére przebijaty sie przez nie z r6zng sita. Wezmy chociazby
okres $redniowiecza gdzie Synod Trullariski (692 r.), ustala kolejne kanony ikonograficzne
dotyczacy zasad jezyka malarskiego. Ustalenie sztywnych regut formalnych i tresciowych
byty w scistym zwiazku z jedna funkcja jaka miaty petni¢ swiete obrazy, a mianowicie
role Biblii pauperum. Mimo to mozemy wyodrebni¢ w tym okresie rozne szkoty, a w ich
obrebie mozemy zauwazy¢ rézne osobowoéci.

Innym bardziej drastyczniejszym sposobem na ograniczanie rozwoju osobowego
byta cenzura. Mozna powiedzie¢, ze cenzura byta jest i zapewne bedzie czy to w formie
zinstytucjonalizowanej czy tez nie. Na przetomie wiekéw byty okresy napietnowane
roznego rodzaju cenzurami czy to obyczajowymi, religijnymi, panstwowymi czy tez
moralnymi. w Polsce np. od 1946 r. wprowadzono na szeroka skale kontrole prewencyjna,
ktora zostata zniesiono dopiero w 1990. Niektorzy artysci godzili sie na wspétprace,

nieliczni tworzyli dla nielicznych dla pokrzepienia serc, inni zapadali w stan hibernacji,
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a jeszcze innym zakaz w postaci cenzury dodawat skrzydet. Nie zmienia to faktu, ze
cenzura jest czyms negatywnym i osobiécie jestem przeciwnikiem Jjakiejkolwiek cenzury
poniewaz spowalnia lub doprowadza do stagnacji energie intelektualng i twdrcza.
Uwazam, ze w sztuce powinny by¢ granice, poniewaz ich brak prowadzi do chaosu,
ale jak juz powiedziatem nie te zewnetrzne narzucone lecz wewnetrzne, taka nasza
autocenzura. Dopiero kiedy przekraczamy granice mamy poczucie wolnoéci. Granice,
ktdre przekraczamy, ale réwniez te ktére czujemy, ze nie mozemy przekroczyc swiadcza
0 naszej sile charakteru, buduja nasza tozsamoéé. Mam tu na mysli pokonywanie barier,
ktore prowadza nas do podwyzszania swojego poziomu myslowego i artystycznego, a nie
tych, ktore stuza koniunkturalnym celom.

W obecnym swiecie ksztattowanie siebie jest niezwykle trudne. Homogenizacja,
jako jeden z gtéwnych nurtéw obecnej kultury popularnej, doprowadza w sposéb coraz
bardziej odczuwalny i widoczny do atrofii jednostki. Homogenizacja jako cecha nadrzedna
sztuki masowej, bedaca owocem ekspansywnej globalizacji staje sie coraz bardziej
wszechobecna, a to dzieki m.in. zawrotnemu tempu w przekazie danych przy uzyciu wciaz
rozwijajacej sie technologii. Sztuka masowa, dzieki réznego rodzaju formom manipulacji,
proponuije iluzje wolnos¢. Zaciera granice miedzy réznymi kulturami oferujac w zamian
rozrywke niskich lotow zwiekszajac liczbe odbiorcow, a co za tym idzie zwiekszajac zyski.
Nastaje epoka identycznosci, w ktérej zwabiona jednostka, powoli rozmywa sie. U wielu
zanika potrzeba poszukiwania drogi do zrozumienia wtasnej niepowtarzalnosci. Cztowiek
coraz czesciej chowa sie za maskami tymi w przenosni jak i tym w dostownym znaczeniu
(mam tutaj na mysli upodabnianie sie poprzez operacje plastyczne chociazby do swoich
idoli).

Filozof dunski Seren Kierkegaard stwierdzit, iz najwieksza rozpacza cztowieka jest
»rozpacz z powodu pragnienia bycia kims innym niz sie jest, z powodu pragnienia aby byc inng
osobg™ , ze ,najwiekszym niebezpieczeristwem jest stracic samego siebie, ale moze to ujs¢
niepostrzezenie™. Réwniez w drugim nurcie obecnej kultury jakim jest polaryzacja sztuki.
tatwy przekaz informacji réwniez niesie zagrozenie polegajace na upodabnianiu sie do
innych. Polaryzacja czyli przeplatanie sie réznych kultur moze da¢ i dawata niejednokrotnie
ciekawe rezultaty, ale rodzi pewne niebezpieczenstwa. katwo poddac sie modzie i zostaé
kuglarzem, ktéry sprawnie zongluje réznymi stylami dla szybkiego i powierzchownego
efektu wizualnego.

Tematy jakie poruszam w omawianym cyklu kraza wokdt problemow
egzystencjalnych, w ktérych czesto odwotuje sie do osobistych przezy¢. Prace staja sie
niejednokrotnie personifikacja moich standw wewnetrznych. Ze wzgledu na wazkoéé
poruszanych probleméw unikam karykaturalnych przedstawien. Tytuty prac, ktére w

2. Saren Kierkegaard: BojaZri i drzenie. Choroba na smier¢. PWN, Warszawa 1972, str. 195.
3. Saren Kierkegaard: BojaZri i drzenie. Choroba na smieré. PWN, Warszawa 1972, str. 169.



sposcb aluzyjny odnosza sie do poruszanego problemu, moga dla niektorych odbiorcéw
petni¢ role pomostu, wprowadzajacego go do wspditworzenia obrazu na zasadzie
luznych skojarzen. Tematy, jak juz pisatem w czesci wstepnej, stanowia dla mnie istotne
znaczenie, maja charakter porzadkujacy, nadaja ton i rytm moim pracom. Mam swoje
ulubione tematy, ktére eksploruje na wiele réznych sposobéw, nadajac im za kazdym
razem innego kolorytu. Watpliwe staje sie dla mnie to, co przychodzi z wielka tatwoscia,
i kiedy odpowiedz na dany problem pojawi sie bardzo szybko zaczynam szukac innego
rozwiazania. W pracach raczej pytam, niz proponuje odpowiedzi, nie maja miec charakteru
moralizatorskiego.

Genetyczne tropy moich form wygladajace nieraz na nierzeczywiste prowadza
do ludzkiego ciata. Analizujac diachronicznie cielesnoéé¢ w sztuce zauwazamy, ze
artysci zawsze czuli do niej predylekcje. Widzimy jednak, ze w zaleznosci od okresu
widzenie i obrazowanie cztowieka ulegato zmianom, ktére zachodzity nie pod wptywem
zmian fizjologicznych, poniewaz budowa ludzkiego oka nie ulegta przeobrazeniu ani
tez fizionomicznym, bo i w tym wypadku nie dokonaty sie widoczne zmiany, ale pod
wptywem przeorganizowania sie mechanizméw spotecznych i kulturowych. Z czasem
przedstawienia cztowieka w sztuce nabieraja coraz to wigkszej intensywnosci, ktéra
nabrata od lat 60-tych XX wieku czyli od Rewolucji Obyczajowej szczegdlnego
przyspieszenia. Ciato w sztuce ulegato ciagtemu przedefiniowaniu, w zaleznoéci od
funkcji jakie miato petni¢. Od przedstawiania go jako ideatu piekna, przyktad boskich
proporcji i harmonii , definiowany w starozytnej antycznej Grecji jako kalokagatia czyli
potaczeniu piekna i dobra, ktérej funkcja byto zachwycaé, az po przedstawienie ciata jako,
chorego, niedoskonatego, a wrecz odrazajacego we wspotczesnej sztuce, ktdrej celem
jest szokowac. Méwienie wymiennie w kategoriach jedynie piekna albo jedynie brzydoty
w poszczegolnych epokach bytoby sporym uproszczeniem. Zawsze te dwa pojecia
wspotistniaty ze soba tyle, ze punkt ciezkosci zmieniat swoje potozenie, ale réwniez i forme
przekazu. W obecnej kulturze podnoszenie progu intensywnosci w przedstawieniach ciata
ludzkiego jest m.in. sprowokowane i niejednokrotnie wprost proporcjonalne do ingerencji
chirurgicznej ciata, w sensie dostownym stajac sie symbolem cielesnej utomnosci,
przemijalnosci, leku egzystencjalnego itd. Ze strony kultury masowej mamy obecnie do
czynienia z ogromna presja wywierana na cielesnoé¢, ktéra podnoszac ja do rangi kultu,
nieraz przekracza granice zdrowego rozsadku przybierajac formy karykaturalne. W moich
pracach ciato ludzkie réwniez przechodzi metamorfoze zalezng od mojej swiadomoéci
estetycznej. Poczatkowe starania o poprawno$cé anatomiczng odrzucam na rzecz
ekspresji artystycznej. W miejsce wiernosci przedstawienia z rzeczywistoscia pojawiaja

sig¢ najrozmaitsze przeksztatcenia przy jednoczesnej wewnetrznej moralnej kontroli, ktora
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nie pozwala mi przekroczy¢ pewnych granic, w poszukiwaniu nowej energii ptynacej
z przedstawienia ludzkiego ciata. Wzrastajaca tolerancja wobec przemocy i agres;ji
w srodkach masowego komunikowania, przektada sie na coraz to bardziej drastyczne
metody wykorzystywania w sztuce medium jakim jest cztowiek. Szok i prowokacja
jest nadrzedna strategia sztuki krytycznej, body art. czy abject art., ktéra za pomoca
takiego wtasnie narzedzia nawiazuje dialog z odbiorca w celu zwrécenia uwagi na trudne
problemy spoteczne. Z drugiej strony préby przetamywania tabu staja sie czesto jedynie
tanim i tatwym zabiegiem marketingowym prowadzacym do krotkotrwatego zaistnienia.

Tematy jakie poruszam, réwniez kraza wokét kondycji cztowieka i sa komentarzem
do aktualnej sytuacji spotecznej, mimo to nie nadaje im charakteru prowokacji, wybieram
tagodniejsza forme wyrazania swoich mysli. Cielesnosci w zdeformowanych formach
ma byc tyle, ile moim zdaniem jest potrzebne bardziej do jej odczuwania niz zobaczenia,
W' niektérych ksztattach szczegélnie tych wchodzacych w sktad ostatnich prac
transformacje nie legitymizuja juz ludzkiego ciata poniewaz nie jest ono juz zauwazalne
a nawet odczuwalne. Deformacja jest jednym z gtéwnych elementéw budowy napiecia
kierunkowego moich prac. Formy inspirowane ciatem ludzkim pozbawione s3 dtoni
i gtow czyli tych elementdw, ktére stanowia indywidualne cechy, a uzyskana w ten
sposdb synteza ciata ma petni¢ forme lustra, w ktérym kazdy moze sie przejrzed a
moze i rozpoznac. W pracach czesto pokazuije, ciata jako puste skorupy bez zycia. Jak
chociazby w pracy Stawa, ktéra jest pesymistyczna diagnoza obecnej kultury. Mdwi
ona o kulcie popularnosci, gdzie w $lepym dazeniu do niej niejednokrotnie przekracza
sie granice rozumnosci. Chciatem pokazaé zdeformowane organizmy, ktére z obawy
przed zniknieciem, rozmyciem wyciagaja sie w pogoni za $wiattem reflektoréw. Sa
one tworzone przez $wiatto sukcesu i splecione z nim w jeden organizm stajac sie
niewolnikiem swojego celu.

Moje predylekcje do cielesnoéci jako noénika sensow metafizycznych nie
ograniczajg sie tylko do ciata ludzkiego, ale réwniez do innych form biologicznych
takich jak np. trylobity. Widzimy go miedzy innymi w pracy Chlew, gdzie tytut jak i
temat jednego z filméw Pier Paolo Pasoliniego, stat sie dla mnie impulsem do dziatania.
Poprzezwplecenietego paleozoicznego stawonogaw ramy obrazu staram sie pokazac
nietatwa probe ucieczki jednostki przed sformatowaniem, nadajac poruszanemu
problemowi ceche ponadczasowosci. Drgawkowy ruch trylobita uzyskany przez
translacje, przywotuje obraz émy usitujacej sie wyrwac z precyzyjnie utkanego
kokonu jakim jest spoteczenstwo, zderzam z szeptami form powoli poruszajgcymi sie
w swoim uspionym rytmie. Poprzez rézne nieprzewidywalne i zaskakujace taczenia

staram sie wykreowac formy zgodne z trescia. Czestym zabiegiem jaki stosuje



to réznorodnosc perspektywiczna. Nie nabiera ona jednak takiego znaczenia jak to
miato miejsce w ikonach staroruskich gdzie wspétistnienie w jednym obrazie réznych
perspektyw byto kluczem do zrozumienia hierarchii semantycznej, ale majg przede
wszystkim zwiekszy¢ intensywnos$¢ ruchu. Kierunkowe napiecie, ktére ze zmiennym
tempem przeptywa przez moje obrazy, jest waznym spoiwem w budowaniu znaczen i
nastroju. Staram sie nad nim panowac poprzez m.in. nadanie ksztattom odpowiedniego
kierunku, rozedrganie powierzchni, odpowiednich interwat miedzy formami, tak zeby
nie stworzy¢ napiecia niezgodnego z uktadem znaczeniowym czy wizualnym. Czesto
w pracach dziele przedstawiane formy na ruchome i nieruchome. Relatywizm dynamiki
wzrokowej, widoczny jest chociazby w pracy pod tytutem Scena. Zderzam w niej ruchliwoéé
bezksztattnej formy ze sparalizowanym ruchem cztekoksztattnych organizmow, ktoére z
kolei zanurzam w centralnej czesci rysunku w czyms w ksztatcie sceny potaczonej z taflg
wody co ma poprzez skojarzenie dodatkowo ograniczac ruch. W pracy tej koncentruje
swoja uwage na cztowieku jako jednostce uwiktanej w zautomatyzowana codziennosc.
Nadmiar emocji wyrazonych w gescie malarskim wyciszam swiadomym i subiektywnym
budowaniem form. Widzimy to miedzy innymi w pracy Poszukiwanie Niepewno<ci, gdzie
poczatkowa ruchliwos¢ moich mysli, budujaca wielowarstwowosé obrazu, zostaje w
niektérych miejscach zniewolona poprzez sztywne ramy formalne, ktére odnosza sie
do kondycji wspotczesnego zniewolonego cztowieka. Do eksponowania tego problemu
postuzyta mi kompozycja all-over. Czesto rytm, klimat jak i ramy kompozycyjne nadaje
muzyka jak to miato miejsce chociazby podczas powstawania rysunku pt. Stabat
Mater. To Il Symfonia Henryka Mikotaja Goreckiego rozbudzata emocje, ktére przejety
kontrole nad reka. Wspétistnienie dwdch wykluczajacych sie swiatow: realistycznego
reprezentowanego przez: rzucone cienie, monoperspektywe, czy fragmenty istniejacych
organizmow, ze swiatem przetworzonym przez moja wyobraznie ma stworzyé akord
nacechowany niepokojem i lekiem. Wida¢ to chociazby w pracy Samotnoéé gdzie
dziwaczna, ale stabilna konstrukcja podporzadkowana prawidtom perspektywy
zbieznej, jest zderzona z organizmami przepuszczonymi przez moja wyobraznie
przypominajacymi wydrazone skorupy, pozbawione witalnosci. Nietypowe kadrowania,
zmiany perspektywy wszystko to ma spotegowac nastrdj niepokoju i grozy. Inspiracje w
budowaniu rytmu, geometryzacji uktadéw kompozycyjnych, ekonomii ruchu, w dbatosci
o kazdy szczegdt, podejscie do ciata jako noénika emocji ptyna ze strony dwéch waznych
dla mnie choreografek: Piny Bausch i Anne Teresy De Keersmaeker. Metaforyzacja,
ale i inne figury stylistyczne jak np. metonimia, ktore maja nadac poetyckosci pracom
nie sa tatwe do odczytania, ale przez to pozostawiaja margines na wspottworzenie

prac przez odbiorce. Znaki sktadajace sie na méj jezyk plastyczny nie tworza prostych
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komunikatéw bedacych domeng sztuki masowej poniewaz zamierzam wyrazac tresci
bardziej nieuchwytne rzadzace sie wtasnymi prawami. Czesto te same znaki poprzez
inne zestawienie nabieraja innego sensu. Nieprzypadkowa wielowarstwowoéé materii,
ale i emocji - rezultat dtugiego procesu krystalizowania sig znaku staje sie dla mnie
istotnym nosnikiem znaczer. Nie postuguje sie cytatami z przesztodci, poniewaz
uwazam, ze powotywanie ich do ponownego zycia bytoby dla mnie reanimacja z gory
skazang na porazke. Zapozyczenia z obrazéw historycznych w potaczeniu z moimi
znakami tworzytby niedopuszczalny przeze mnie dysonans. Zbieznosé¢ mojej symboliki
z przyjetymi archetypami jest wynikiem podswiadomogci. Jak chociazby w pracy
Oczyszczenie, gdzie symbol wody nabiera takich samych znaczen jak w wielu religiach
czyli jest symbolem uzdrowienia i oczyszczenia. Mozna powiedzie¢, ze Goffmanowskie
widowisko Zycia codziennego trwa w najlepsze w moich pracach. Moj system znakédw,
coraz bardziej zrodzony w wyobrazni posiada wtasna gramatyke i sktadnie wpisujac sie
w to co Roland Barthes odnoszac sie do obecnego $wiata poezji nazywa zanikiem ,stylu
zbiorowego™, tak charakterystycznego dla wczesniejszych okreséw w sztuce, na rzecz
miriady pojedynczych koddw.

Chciatbym na koniec wspomnie¢ o technologii, ktéra wstepnie zostata nakreélona w
czesci dotyczacej strategii artystycznej. Prace, ktore sktadaja sie na wskazane osiagniecie
artystyczne w catosci powstaty na ptytach MDF. Kazda z tych wielkoformatowych prac
podzielona jest na kilka czesci co ma utatwié przetransportowywanie prac. Dochodzi
réwniez do rozbudowania asortymentu narzedziowego. Obok papieréw Sciernych,
gwozdzi, nozykéw introligatorskich czy dtutek, pojawia sie szlifierka oscylacyjna, ktorej
zadaniem jest przyspieszy¢ niektére etapy powstawania rysunku. Narzedzia te stuza m.in.
do odstaniania na wiele sposobéw naturalnego podtoza. Prace zaczynam od niejasnej
koncepcji, nie mam z géry ustalonej strategii, co pozwala zachowaé mi czujnosc na to co
moze sie wydarzyc. Czas jaki poswiecam na prace jest niewymierny, pracuje do tej pory, az
nie dojdzie do momentu utozsamienia sie z rysunkiem. Niekiedy proces ukonstytuowania
sie ostatecznej formy catosci jest bardzo dtugi i ztozony.

Ten bardzo ogolny rys jest prébg nakreslenia mechanizmu ksztattowania sie
mojego jezyka plastycznego na przestrzeni 5 lat, w ktérym to powstawat cykl prac
wchodzacy w sktad wskazanego osiagniecia artystycznego, przy jednoczesnej duzej dozie
niedopowiedzenia, bo jak powiedziat Stéphane Mallarmé ,Nazwac przedmiot to zniszczy¢
trzy czwarte rozkoszy poetyckiej, jakq daje powolne odgadywanie; sugerowaé - oto ideat"s
Opis ten zdradza réwniez, w ktéra strone biegna moje zamitowania w obszarze muzyki,
filmu czy chociazby choreografii.

Praca nad autoreferatem byta swoistego rodzaju remanentem mojej drogi twércze;j.

4. Roland Barthes Mit i znak. Wydawnictwo PIW 1970 rok.
5. 5. Mallarmé. Oeuvres completes , Paris 1961, 5. 868-869; cyt. za; M. Podraza - Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika

w poezji Mtodej Polski, WL, Krakéw 1975, s. 16 - 17.



Pozwolita mi zrewidowac i zastanowic sie nad stusznoscia czy niestusznoécia mojej drogi,

ale takze byta czasem w ktdrym zrodzity sie pewne refleksje i pomysty co do dalszych
wysitkow tworczych.



P

22

2. Aktywnosc¢ wystawiennicza

Na méj dorobek wystawienniczy sktada sie 18 wystaw indywidualnych oraz ponad
70 wystaw zbiorowych w kraju i zagranica. Szczegotowy opis zamiescitem w dokumencie

zawierajacy pisemny wykaz dorobku.
2.1. Wystawy indywidualne

Pokazy indywidualne moich prac zaczatem w roku 2004 wystawg w Gornoslaskiej
Wyiszej Szkole Handlowej w Katowicach. Wystawa obejmowata kilkadziesiat portretow
wykonanych oféwkiem na papierze na formacie 70x50cm. Na portretach zostali
przedstawieni m.in. dwczesni cztonkowie Senatu GWSH w Katowicach.

W 2005 roku razem z Damianem Pietrkiem mielismy wystawe w Miejskim Osrodku
Kultury w Jaworznie, na ktérej zaprezentowatem kilkanascie rysunkow z czego wieksza
czesc stanowity rysunki wielkoformatowe wykonane otéwkiem na papierze.

Kolejna wystawa miata miejsce w Kepnie w Galerii Sztuki Wspotczesnej AE w roku
2005. Na wystawie po raz pierwszy zostaty zaprezentowane wielkoformatowe rysunki
wykonane na ptytach MDF. Na kolejnych wystawach sporadyczne prace wykonane na
papierze coraz czesciej ustepuja miejsca tym wykonanych na ptycie MDF, ktéra daje
mi wiele wiecej mozliwosci technologicznych. W sumie od 2004 do obrony doktoratu
zrealizowatem 9 pokazéw indywidualnych. Kazdej wystawie towarzyszyta oprawa
graficzna w postaci katalogéw.

Pierwsza wazng wystawa po doktoracie byta wystawa pt. Misterium Cierpienia
w Galerii Fra Angelico w Muzeum Archidiecezjalnym w Katowicach 2011 roku. Wystawa
obejmowata 14 stacji drogi krzyzowej powstatych na ptytach MDF o wymiarze 200x120
cm. Wystawie towarzyszyt 26-stronicowy katalog z tekstami prof. Jana Dubiela oraz dr
hab. Adama Pociechy. W 2012 roku prezentowatem swoje prace na dwoch wystawach:
w Galerii Rekawka w Krakowie oraz na wystawie pt. .. @ na poczqtku byt rysunek w
Teatrze Slaskim im. St. Woyspianskiego w Katowicach. W 2013 roku zestaw kilkunastu
wielkoformatowych prac zaprezentowatem w Galerii Na Pietrze w Toruniu.

W 2016 roku wystawa Rysunek w Muzeum Historii Katowic Oddziat Teatralno
Filmowy w Katowicach rozpoczatem prezentacje, wskazanego jako osiagniecie
habilitacyjne, cyklu. Niewielka przestrzer galeryjna uniemozliwita jednak catosciowe
spojrzenie na rodzacy sie zestaw. Wazng i szczegdlna dla mnie byta wystawa rysunku
w Miejskiej Galerii Sztuki Obok w Tychach w 2016 roku. Poczatkowy pomyst, aby

stworzy¢ szesciany rozwieszone od $rodka pracami, na wzér mojej pracowni, w celu



wykreowania przestrzeni do nawiazania intymnego i petniejszego dialog z pracami, nie
zostat ostatecznie zrealizowany. Mam nadzieje, ze przy najblizszej ekspozycji uda mi
sie ten zamyst wcieli¢ w Zycie. Mimo to: aranzacja wystawy, oéwietlenie, ktére czesto
przysparza wiele probleméw bardzo dobrze wyeksponowaty prace. Sala wystawiennicza
0 sporej powierzchni pozwolita mi po raz pierwszy spojrzeé na prace do tej pory ogladane
jedynie w pracowni 4x4m, z odpowiedniego dystansu i catosciowo. Obrazy z cyklu
habilitacyjnego w réznych zestawach prezentowatem réwniez w MOK w Jastrzebiu
Zdroju w 2016 roku oraz w Galerii w Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach w 2017
roku. Druga wazna dla mnie wystawa byta wystawa w Jaworznie, gdzie zaprezentowatem
ostatnie prace z cyklu wskazanego jako osiagniecie habilitacyjne. Konstrukcja przestrzeni
muzealnej umozliwita mi prezentowanie tych wielkoformatowych prac jednej pod drugg
co widoczne jest na zdjeciach zamieszczonych w katalogu A. Do wystawy powstat
10-stronicowy katalog z tekstem prof. Jana Dubiela, ktéry pisat: , Piotr prowadzi
swoistg gre semiotyczno-estetyczna, poszukujac wtasciwego tonu swoich prac (..).
Buduje swoje metafory w sposéb réznorodny: czyniac aluzje do aktualnych wydarzen,
siggajac do rytuatéw i tematdw mitologicznych. Specyficzna struktura obrazéw Piotra
rzadzi si¢ wymyslonymi przez niego prawami, ktére pozwalaja na kojarzenie odlegtych
w czasie i przestrzeni sytuacji. Patrzac na jego rysunki odnosimy wrazenie przenoszenia
sie do Swiata w ktérym jeszcze nie byliémy. Akt rysowania dla Piotra stanowi czynnosé
wyjatkowa, poszerzajaca jego wizualne i emocjonalne horyzonty. Swoboda, zywiotowos¢
i ekspresja z jaka nawarstwia znaczenia i $rodki plastyczne, tworza starannie przemyslana
strukture, ktéra jest godna najwyzszej uwagi”. W okresie miedzy doktoratem, a chwila
obecna, zaprezentowatem swoje prace na 9 wystawach indywidualnych. Kazda wystawa
byta i jest dla mnie momentem refleksji zastanowienia sie nad dalsza droga. Wyrwanie

prac z przestrzeni pracowni i zobaczenie ich w réznym kontekscie czy tez subiektywna
aranzacja wystawy przez pracownikéw galerii za kazdym razem pozwala mi spojrzec na

prace z innej perspektywy.
2.2. Wystawy zbiorowe

Wystawy, w ktérych biore udziat, naleza do réznej rangi i miaty miejsce w kraju
jak i zagranica. W niniejszym opisie przywotuje tylko najwazniejsze z nich. Aktywny
udziat w wystawach rozpoczynam od momentu pracy na uczelni wystawa W kregu
przyjaciét w Muzeum Techniki i Widkiennictwa w Bielsku Biatej w 2003 roku. W 2006
roku zostatem zaproszony do udziatu w wystawie Slaskiego Srodowiska Twoérczego pt.

Jestem w BWA w Katowicach. Bratem udziat réwniez w konkursach i w wystawach
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pokonkursowych np. Il Miedzynarodowy Konkurs Rysunku we Wroctawiu, Galeria
Neapoliw Salonikach (Grecja), konkurs na rysunek im. Andriollego - Galeria Prezydencka,
Warszawa, | Miedzynarodowe Biennale Obrazu Quadro-Art Manufaktura Eédz.
W 2010 roku moje prace zostaty zaprezentowane na dwéch wystawach prezentujace
tworczosc pedagogéw Kierunku Wzornictwo ASP Katowice: w Muzeum Historii Katowic
oraz w Bauhaus Uniwersitat, Weimar. Po uzyskaniu doktoratu w 2011 roku uczestniczytem
w wystawie organizowanej przez galerie Rekawka. Moja praca prezentowana byta réwniez
na wystawie Katowice-Kolonia, w Bibliotece Slaskiej w Katowicach. Bratem udziat w VII
Triennale Rysunku Wspétczesnego w Lubaczowie, a moja praca prezentowana byta
w Muzeum Kresow w Lubaczowie. W 2012 roku moje obrazy pokazywane byty w ramach
wystawy dzien, miesiqc, rok z okazji 60-lecia ZPAP okreg Katowice w Galerii Szyb Wilson
w Nikiszowcu. W 2012 i 2013 roku uczestniczytem w miedzynarodowych wydarzeniach
artystycznychwramachwystaw Mistrzowskie Drogii Uczniowskie Sciezki, ktére miaty miejsce:
w Czerniowce, Stanistawowie, Lwowie, Kamiericu Podolskim, oraz w Réwnem. W 2012
roku moja praca brata udziat w wystawie pokonkursowej im. Andriollego w Nateczowskim
Osrodku Kultury w Nateczowie. W tym samym roku prezentowano mdj obraz réwniez na
wystawie pedagogow i studentow Kierunku Wzornictwo w Galerii Obok w Tychach. W roku
2013 bratem réwniez udziat w wystawie pt. z magazynu, ktéra miata miejsce w Muzeum
Archidiecezjalnym w Katowicach, a takze w wystawie pedagogéw WST w Katowicach. W
2014 roku moj obraz znalazty sie na wystawie Wskrzeszenie 2 w Galerii Impresja w Zabrzu.
W tym samym roku prezentowatem swoja prace na wydarzeniu artystycznym pt. Nie taka
sztuka straszna jak jg malujg w ramach XV Festiwalu Sztuki Wysokiej w Galerii Stalowe
Anioty w Bytomiu. W roku 2015 zostatem zaproszony do udziatu w wystawie zbiorowej
absolwentéw Zespotu Szkét Plastycznych w Bielsku-Biatej pt. Il Spotkanie po latach.
Wystawa miata miejsce na Zamku ksiazat Sutkowskich w Bielsku Biatej. Bratem takze
udziat w konkursie Praca Roku 2014 organizowanym przez Zwiazek Polskich Artystow
Plastykéw Okreg w Katowicach, na ktérym otrzymatem Nagrode Prezesa Okregu ZPAP
w Katowicach. W 2016 m¢j obraz znalazt sie na wystawie Arkadiusza tawrywianca pt.
Tajemnice pracowni-Twérca i jego dzieto organizowanej w Galerii Teatru Korez w Katowicach.
W tym samym roku bratem réwniez udziat w wystawie pedagogdéw w ramach Festiwalu
Figurama, ktéra miata miejsce na Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. W 2017 roku
zostatem zaproszony do wystawy pt. Wéréd Przyjaciot w Galerii Muzealnej Leszka Dutki
w Zawierciu. Bratem udziat kilkakrotnie w Festiwalu Sztuki Wysokiej organizowanej przez
Galerig Stalowe Anioty w Bytomiu. W okresie swojej aktywnosci wystawienniczej bratem
udziat rowniez w kilkunastu wystawach poplenerowych jak np.: w Mikorzynie, Glisnie,

Bedzinie, Skarzycach.



3. Dziatalnos¢ dydaktyczna
3.1. W Pracowni Sztuk Wizualnych

Od 2004 roku zaczatem prace jako asystent w pracowni Sztuk Wizualnych
prowadzonej przez prof. Jana Dubiela. Pracownia Sztuk Wizualnych jest pracownia do
wyboru o 30-letniej tradycji. Od 2009 roku przedmiot obowiazkowy dla studentéw
| roku na kierunku wzornictwo oraz pracownia do wyboru dla studentéw na Il roku
Wydziatu Projektowego. Pracownia stwarza mozliwoéé pogtebiania wiedzy, poszerzania
i doskonalenia umiejetnosci oraz wspomagania problematyki dyplomowej studentom
studiow Il stopnia studiéw magisterskich. Celem pracowni jest tworzenie mozliwosci
rozwoju osobowosci twérczej studentéw - ksztattowanie umiejetnosci postugiwania
sie forma plastyczna w celu zapisu wrazen, wyobrazen oraz koncepcji i idei projektowej;
rozbudzenie wrazliwosci, wyobrazni i $wiadomoéci plastycznej - uswiadomienie genezy
znakow plastycznych orazrelacji zachodzacych miedzy procesem poznawczymaprocesem
ksztattowania jezyka wizualnego; tworzenia warunkéw do ksztattowania indywidualnych
postaw tworczych oraz skali wartosci estetycznych. Podstawows forme ksztatcenia
w fazie wstepnej stanowi studium bezposrednie w postaci ¢wiczen interpretacyjnych
oscylujacychodanalizdosyntez. Formauzupetniajaca saéwiczenia kompozycyjneiszkice.
W latach wyzszych student decyduje o swoich wyborach i drodze wtasnego rozwoju
tworczego. Od Il roku studenci moga realizowaé sie w formie malarskiej, rysunkowe;j,
w dziataniach przestrzennych i przy uzyciu mediéw elektronicznych. Ukierunkowanie
doswiadczen nastepuje poprzez wyktady wprowadzajace i podsumowujace, korekty
i przeglady indywidualne, dyskusje oraz przeglady zbiorowe. Prace studentéw byty
wielokrotnie eksponowane w galeriach poza uczelnia.

Od roku 2015 do chwili obecnej prowadze samodzielnie Pracownie Sztuk Wizualnych

na Kierunku Wzornictwo kontynuujac program prof. Jana Dubiela.
3.2. Pozostate doswiadczenia dydaktyczne

Od 2009 roku do chwili obecnej prowadze zajecia w Miejskim Osrodku Kultury
w Jastrzebiu-Zdroju na stanowisku instruktora. Zajecia sa przeznaczone dla osob
powyzej 13 roku zycia. Odbywaja sie raz w tygodniu po 3 godziny. Celem zajec jest
przede wszystkim rozbudzenie zainteresowania w poszukiwaniach artystycznych.
Zajecia maja na celu stworzenie odpowiednich warunkéw do czerpania radosci

i wolnosci z procesu tworczego oraz zacheci¢ do dalszej podrézy w poszukiwaniu



430

26

osobistego wyrazu swoich prac. Réznorodnosé tematyczna zajeé stwarza mozliwosci
eksperymentowanie réznymi narzedziami i technikami na ptaszczyznie jak i w przestrzeni.
Szeroki zakres wiekowy oraz zréznicowane umiejetnosci plastyczne uczestnikow
sprawiaja, ze tematy, ktorych w duzej mierze punktem wyjscia s3 postaci lub martwa
natura, dla jednych wazne s3 w pogtebianiu obserwacji, uchwyceniu poprawnych
proporcji, dla innych stanowia inspiracje do ksztattowania wtasnego jezyka wypowiedzi
wizualnej. Uczestnicy moga réwniez poszerzy¢ oraz konfrontowaé swoje doswiadczenia
z wiedza historyczng poniewaz co jakis czas maja miejsce mini wyktady wprowadzajace
w problematyke zaje¢, wzbogacone prezentacja fotograficzng. W trakcie wyktaddw,
ale rowniez podczas korekt indywidualnych przekazywana jest podstawowa wiedza na
temat: koloru, kompozycji itp. Co roku W Galerii Epicentrum mieszczacej sie w Miejskim
Osrodku Kultury odbywa sie wystawa podsumowujaca prace uczestnikéw Kursu Rysunku
i Grafiki. Wystawa przygotowywana jest razem z uczestnikami kursu.

W latach 2004-2005 prowadzitem zajecia na kursie przygotowawczym do
egzaminow wstepnych na wyzsze uczelnie, ktéry miat miejsce na Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach.

Pracowatem takze w Pracowni Rysunku dla studentéw | roku prowadzonej przez
dr hab. Adama Pocieche. Zajecia miaty charakter obligatoryjny. Celem nadrzednym
pracowni byta budowa przestrzenna ze szczegdinym uwzglednieniem: witasciwej
kompozycji rysunku, zasad perspektywy, wyobrazonych przekrojow bryt, planéw
przestrzennych, ztudzen optycznych i jednorodnego wyrazu plastycznego rysunku.
Cwiczenia prowadzone byty w | semestrze w oparciu o uktady przestrzenne o réznym
stopniu ztozonosci w drugim w oparciu 0 modela i modela we wnetrzu.

W latach 2009-2016 prowadzitem zajecia z Rysunku i Malarstwa w Wyzszej Szkole
Technicznej w Katowicach gdzie specyfika zaje¢ zmieniata sie w zaleznosci od kierunku
na ktérym prowadzitem zajecia. Prace studentéw byty wielokrotnie prezentowane na
wystawach ktore organizowatem oraz wspétorganizowatem w przestrzeni galerii WST.

Od 2009-2012 roku wspétprowadzitem plenery rysunkowe organizowane dla
studentow z kierunku Architektura Wnetrz na WST w Katowicach, kazdy plener koriczyt
sie wystawg poplenerowa w galerii WST w Katowicach.

W latach 201412015 prowadzitem na Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach przedmiot
Wizualizacja Obiektéw Technikami Klasycznymi i Cyfrowymi. Pracownia byta pracownia do
wyboru dla studentéw | i Il roku studiéw magisterskich na Kierunku Wzornictwo. Gtéwnym
celem byto przekazanie i ksztattowanie umiejetnoéci warsztatowych w postugiwaniu sie
réznymi narzedziami i technikami wzbogacajacymi i poszerzajacymi proces projektowy.

Znajomosc podstaw zwiazanych z zasadami rysunku perspektywicznego petniacego funkcje



poznawcza w celu poprawnego konstruowania prostych i ztozonych obiektéw, z dbatoscia
o zwiezto$¢ i przejrzystos¢ w komunikowaniu tresci. Program uwzgledniat indywidualne

predyspozycje studentdw, oraz tematy zgodne z podejmowana problematyka dyplomowa.
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4. Dziatalnos¢ organizacyjna w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

4.1. Petnione funkcje

Bedac pracownikiem Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach petnitem wielokrot-
nie funkcje sekretarza egzamindw wstepnych na Kierunku Wzornictwo 2012, 2014, 1017.
Bytem réwniez dwukrotnie sekretarzem egzaminéw wstepnych na Studia Doktoranckie
na ASP w Katowicach w latach 2016, 2017.

W latach 2014, 2015, petnitem funkcje koordynatora Dni Otwartych, a w roku
2016 roéwniez najlepszych dyplomow na Kierunku Wzornictwo.

W latach 2015 oraz 2016 bytem wspétorganizatorem Festiwalu Nordalia na ASP
w Katowicach. Gtéwnym celem Festiwalu byto przyblizenie kultury krajow Nordyckich
przy uzyciu bogatej oferty: wyktady, pokazy filméw, wystawy, konkursy. Petnitem réw-
niez funkcje opiekuna IV roku na Kierunku Wzornictwo w latach 2016, 2017, Wielokrotnie
prowadzitem plenery dla studentéw z Kierunku Wzornictwa. Trzykrotnie bytem recen-

zentem prac dyplomowych: dwéch licencjackich i jednej magisterskiej.
4.2. Prace na rzecz uczelni i studentéw

Jako asystent w Pracowni Sztuk Wizualnych prowadzonej przez Prof. Jana Dubiela
podejmowatem rdzne dziatania organizacyjne na rzecz promocji dokonan studentow.
W 2004 roku prace studentdéw zaprezentowane zostaty w Plejadzie w Sosnowcu.
Wspdotorganizowatem réwniez wystawe Rysunku i Malarstwa, ktéra miata miejsce w
Patacu Kultury Zagtebia w Dabrowie Gérniczej w 2005 r. W roku 2007 prace rysunkowe
i malarskie zaprezentowane zostaty w Galerii Przy Gotej Scianie w Dabrowie Gorniczej,
Prace ciekawych artystycznie studentéw prezentowalisémy razem z profesorem J.
Dubielem w Galerii Nad Aulg na ASP w Katowicach np. prace rysunkowe Anny Bielnik
2013, 2015, malarskie Hanny SieAko 2015. Réwniez jako prowadzacy samodzielnie
pracownie Sztuk Wizualnych kultywowatem prezentacje prac najciekawszych postaw
twoérczych w tejze galerii. Zostaty zaprezentowane prace m.in. Magdy Szumigaj 2016,
czy Klaudii Kadtubiec 2016.

Od 2012 roku miatem okazje wspétorganizowaé cykl wystaw prezentujacych
prace studentéw oraz pedagogéw z Kierunku Wzornictwa . Cykl rozpoczeta wystawa
w Galerii Obok w Tychach, a w 2013 miaty miejsce kolejne wystawy np. w Centrum

Sztuki Wspdtczesnej Solvay w Krakowie.



Doktadny wykaz dziatalnosci artystycznej dydaktycznej i organizacyjnej zostat

zamieszczony w pisemnej dokumentacji dorobku.
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