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Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku

RECENZJA

rozprawy doktorskiej Pani mgr Klaudii Lata sporzadzona w zwigzku z postgpowaniem w sprawie
nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki wszczetym w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach.

Rozpoczaé chciatbym od krétkiego przedstawienia sylwetki doktorantki, chocby kiedy, gdzie,
i pod czyim promotorstwem zrealizowata swdj dyplom, ale takich informacji nie odnalaztem
w przestanej dokumentacji. Moze to przyzwyczajenie, ze kroétki zyciorys zwykle znajdowatem przy
podobnych procedowaniach — moze juz nie trzeba, nie wiem. Wiem jedynie, ze postgpowanie
w sprawie nadania stopnia doktora Pani mgr Klaudii Lata wszczeto 2 grudnia 2019 roku, oraz ze na
promotora wyznaczono profesora Ireneusza Walczaka z Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach.

Zaktadam, ze przestana mi dokumentacja spetnia okreslone wymogi ustawowe, ale ponowne moje
zaskoczenie sprawit fakt, ze w postaci cyfrowej na zatgczonym pendrive zabrakto kluczowego dla
sprawy zestawu 11 prac artystki. | mysle tu, ze niestety, poniewaz positkujac sie przy sporzadzaniu
recenzji wytacznie drukowanym katalogiem miatem ciagte wrazenie niewystarczajgcej ostrosci dziet,
szczegolnie za$ sptycenia kilku obrazéw w wyniku natozenia na papier gtuchych w wyrazie czerni. Tak
subtelne w niuansach malarstwo na takie potraktowanie nie powinno sig zgodzi¢. Sam za$ wspomniany
katalog i jego projekt uwazam edytorsko za interesujacy z jednym zastrzezeniem — praca Bez tytutu
z 2020 roku pojawiajgca sie na oktadce i powtdérzona w glebi publikacji jako jedyna z zestawu
pozbawiona jest okreslajacego jej kompozycje konturu, a barwna forma ukazana na bieli jest raz
wieksza, raz mniejsza, raz centralna, raz prawie na spad — jaka jest wigc prawda, nie wiem, ale nie
chciatbym sadzi¢, ze to dla artystki nie miato znaczenia.

Ocena dorobku artystycznego

Zataczona w katalogu Portfolio 2016-2021 informacja o wybranych osiggnigciach artystycznych
doktorantki méwi o 9 wystawach indywidualnych, z ktérych jak zaktadam 6 miato miejsce po
ukoriczeniu studidw, oraz udziale w 17 przeglgdach i wystawach zbiorowych. Wyréznitbym sposrod
wszystkich: (im)mobility w Gallery Katarzyna Napidrkowska Brussels w Belgii(2019), Re_sublimacja
w Rondo Sztuki w Katowicach(2017), Przeglad Mtodej Sztuki ,Swieza krew” w Galerii Socato we
Wroctawiu(2018), Nagroda Artystyczna UAP Nowy Obraz Nowe Spojrzenie w BWA w Pile oraz Stary
Browar w Poznaniu(2018), Miedzynarodowe Triennale Rysunku Studenckiego NAD_Rysowac w Galerii
Stara Wozownia w Toruniu(2018), Grand Prix Fundacji Franciszki Eibisch w Warszawie(2017), 27
ogélnopolski Przeglad Malarstwa Mtodych Promocje w Galerii Sztuki w Legnicy(2017), IX Ogélnopolska
Wstawa Najlepsze Dyplomy ASP w Zbrojowni Sztuki w Gdarisku(2017), Golden Bee 12 Moscow Global
Biennale of Graphic Design w Moskwie(2016). Ponadto dowiaduje sig, ze Pani mgr Klaudia Lata
w trakcie studiéw trzykrotnie otrzymywata Stypendium Rektora, raz Stypendium Ministra Kultury



i Dziedzictwa Narodowego, a niedawno réwniez Stypendium Doktoranckie. Na szczegdlng uwage
zastuguja otrzymane przez nig nagrody i wyréznienia, ktérych w latach 2015-2017 otrzymata az 7,
w tym: wyréznienie na Dyplomy ASP w Katowicach(2017), Grand Prix na XIX Miedzynarodowym
Festiwalu Rysowania w Zabrzu(2016), | nagroda na Studenckim Obrazie Roku w Katowicach(2016),
wyréznienie honorowe na Grand Prix Fundacji im. Franciszki Eibisch(2015). Ta aktywnosc
wystawiennicza i otrzymane nagrody pozwalajg mi jednoznacznie stwierdzi¢, ze mam przed sobg
wielce zaangazowang i jednoczesnie doceniang juz za swoje twodrcze osiggnigcia miodg artystke.

W katalogu prezentowane s3 3 cykle prac: RE_SUBLIMACJA(2016-2017), INNY/SWIAT(2017-2018),
OBSZARY(2018-2021). Z wyjatkiem tego srodkowego wida¢ wyraznie, ze doktorantka od kilku lat
konsekwentnie krazy wokét jednego podjetego tematu malarskiego skupiajac sie na obrazowaniu
$wiatéw z pogranicza realnosci i abstrakeji, cielesnosci i eterycznosci. Konsekwentnie tez gustuje
w wiekszych i zdecydowanie duzych formatach ptécien, co moim zdaniem zdecydowanie znajduje
swoje uzasadnienie przy tej stylistyce obrazow.

Cykl Re_sublimacja bedacy praca dyplomowa artystki nasuwa pewne podobieristwa do zestawu
wskazanego w rozprawie doktorskiej, szczegélnie w metodzie operowania $wiatfocieniem, sferze
niedopowiedzen, ostroéci zmruzonej powieki, ale znacznie blizej mu do tego co intymne, bo z ciafa
i cielesnoséci pochodzace. Niezwykle zmystowy nastréj 8 obrazéw budujg rozlegte gtebokie tony
i wytaniajace lub wnikajgce wen soczyste Swiatfo prawie kazdorazowo przyodziane w mocne sfumato.
Natomiast skala tych prac (150x200, 160x200, 180x200cm) ma za zadanie pochtonac¢ widza i nie da¢
mu szansy na odnalezienie i nazwanie, tylko na kontemplacyjne odczuwanie. Ogladajac te prace mam
wrazenie $nienia o niemozliwym spotkaniu z kims kogo fizycznie nie ma, ale ktérego ducha w ulotnych
milisekundach dostrzegam i staram sie dotknac.

Cykl Obszary, na ktéry sktada sie 14 ptdcien wydaje sie mniej spojny od powyzszego zaréwno w zakresie
kompozycji, formy, jak i koloru. Tu kolor poddany jest nieznanemu i niekonsekwentnemu rygorowi —
kluczowi, ktéry nie pasuje do wszystkich obrazéw; raz osadzony w monochromatycznej gamie jest
podporzadkowany i stuzebny dominujacej formie, a tuz obok brutalnie surowy wkracza do gry jakby
nie dbajac o catoéé i nie ttumaczac swej dosadnej autonomii. Raz soczysécie zarzy sie ognistg lawa
trawigca nasze stopy, by za moment stac sig¢ surowg btekitng aply ze szkolnej lamperii. Ogladany
zestaw prac trawi chaos, ktéry co rusz proponuje oku odmienng optyke i zabiera w inne rejony
rozumienia. To byé moze wtasnie o tym cyklu autorka napisata krotko w swym tekscie: ... poprzez ostry
i Zywy kolor wytwarzana byta iluzja czegos nienaturalnego, a jednoczesnie przyciqgajgcego. Rowniez
psychologia barwy byta brana pod uwage, azeby obrazy nie byly jedynie krzykliwe, ale takie
nacechowane emocjonalnie. Wynikato to z checi stworzenia niespotykanej, ,innej”, oderwanej od
rzeczywistosci przestrzeni kontemplacyjnej. Podsumowujac mysle, ze ta réznorodnos¢ ostabia site
catosci, wyrywa stuszng uwaznos¢ poszczegdlnym dzietom tworzac zupetnie niepotrzebnie szkodliwy
dla odbioru zamet.

Odrebnym od reszty jest cykl Inny/Swiat, ktéry szczegdlnie przykut mojg uwage swojg minimalistyczng
forma i metafizyczng aurg. W jego sktad wchodzi 5 obiektéw o zblizonych do siebie wymiarach
141x101cm i réznych gruboséciach od 6 do 18cm. S rodzajem blokéw reliefowych, ktére artystka
prezentuje w réznych konfiguracjach kfadac je ptasko na ziemi, stawiajgc przy lub wieszajgc na Scianie.
Do cyklu wliczajg sie réwniez cztery utrzymane w skali szarosci tytutowane obrazy: Obiekt
potencjalny/nasienie(100x80cm), Obiekt potencjalny I, 1, Il (120x120, 120x100, 180x120cm).
Na kazdym z nich, na biatlym tle artystka umieszcza centralnie jedna, o nieregularnych ksztattach,
czarng forme. Sg niby kamienne, odcisniete, a jednak nie, bo zdajg sig by¢ zarazem zywe, biologiczne,
naznaczone podskérng substancjg kumulujacg energie. Nie chcg nam pozwoli¢ sie okreslic,
przypasowac do czegos$ co znane, ale stojg na granicy przypisania im funkcji lub miejsca. | w tym wtasnie



ich niezwyktosé i szczegdlna uroda. Moga symbolizowac zaréwno co$, co wtasnie przybyto lub tez co$
co byto tu pierwsze — praforme, z ktérej wszystko powstaje. Autorka zestawia z nimi swoje
przestrzenne obiekty — proste bloki wykonane z materiatéw budowlanych(?), na ktérych rysuje sie
jeden $lad: przesuniecie, fatda, otwér, pekniecie lub tez nie wydarza sie nic. Malowane na czarno, biafo,
pokryte ekspresyjnie parafing, podobnie jak obrazy, stawiajg przed widzem pytanie o zrédto swojego
pochodzenia. Wspomniany $lad w najprostszy sposéb méwi nam o obecnosci kogos kto go wykonat,
ze to dziatanie uswiadamiajgce nam istnienie przy jednoczesnym jego braku.

Podsumowujac zaprezentowany przez Panig mgr Klaudie Lata dorobek artystyczny, biorac pod
uwage jej znaczacg aktywnos$¢ na polu wystawienniczym, uzyskane nagrody i wyrdznienia a takze
widzac w stworzonych dzietach wysoka jakos¢ i oryginalnos¢ podjetego tematu jednoznacznie
wystawiam doktorantce ocene bardzo pozytywna.

Ocena rozprawy doktorskiej

W sktad rozprawy doktorskiej Pani mgr Klaudii Lata wchodzi 11 wielkoformatowych obrazéw
malowanych w technice olejnej (wymiary od 150x200cm do 200x200cm) pod wspdinym tytutem:
Zrédfo mysli. Malarskie dywagacje wokét tematu ciggftej transformacji. Uzupetnia jg opis pracy pod
tytutem: Zywiof Mysli. Malarskie dywagacje wokdt tematu ciggfej transformacji. Dodatkowo autorka
zataczyta katalog, w ktérym obok prezentowanego cyklu prac pojawia sie autorski komentarz, wedtug
doktorantki: stanowigcy kontekst odbioru dzieta. Praca pisemna zawiera wstep, 2 rozdziaty: Mys],
Zywiot mysli, wspomniany powyzej autorski komentarz oraz bibliografie.

W pierwszym krétkim rozdziale doktorantka zadaje jedno z kluczowych pytan dla swojej rozprawy
a mianowicie: czym jest mysél, ale my$l nieuprzedmiotowiona i bezpojeciowa? Dalej, cytujac stowa
mysliciela i filozofa Georga Berkeley stawia teze, ze: musi istnie¢ myslenie poza jezykiem bedgce
jedynym naprawde wartosciowym sposobem myslenia — rodzaj czystej mysli. Podgzajgc tym tropem
i opierajgc sie na naukowej definicji mowiacej o ciggtosci mysli, jako procesu determinujgcego ewolucije
i transformacje, w kolejnym rozdziale ttumaczy przyjeta zasade budowania obrazu malarskiego, bedaca
prébg wizualnej egzemplifikacji procesu myslenia oraz transformacji. Twierdzi, ze: kazda mysl,
rozmowa, doswiadczenie wptywa na indywidualny rozwdj kazdego z nas toteZ przedstawienie
momentu transformacji wydaje sie by¢ jedynq wtasciwg metodq ukazania uniwersalnej prawdy
o Czfowieku. Szukajac potwierdzenia dla obranej przez siebie metody konstruowania formy w obrazach
opartej na ruchu cytuje miedzy innymi Martina Hiddegera: Zadaniem mysli byfoby porzucenie
dotychczasowego sposobu myslenia o tym, jak okreslac¢ rzecz mysli. Ttumaczy wreszcie dlaczego
,obecnos$é” w dziele nie moze wyrazac¢ sie w pod postacig czego$ wyraznie nakreslonego, dlaczego
forma musi sie rozpasc i w finale dochodzi do konkluzji: byt nie moze byc obecny w swojej prawdziwej
istocie pod postaciq trwatej formy. Takie poszukiwania w obrebie prawdy w obrazie nasuwajg mi
skojarzenia z dociekaniami kubistéw, ktdrzy inaczej, ale réwniez podwazali wiarygodnos¢ tego, co
widzimy i wiemy. W podsumowaniu doktorantka informuje nas, ze najwazniejsza dla niej kwestig byto
udowodnienie obrazem koncepcji jednosci, komplementarnosci i wzajemnego uzupetnienia pojec
figuracji i abstrakcji oraz ciata i ducha. Informuje, ze jej rozprawa to: cykl o bfqdzeniu mysli, a w zasadzie
probie podgzania za tq myslg, ktéra sama z siebie jest Zzywa i niedoscigniona. Ta praca jest tak
naprawde probq oddania ciggu przemian formalnych i ideowych, jakie zachodzq w trakcie zgtebiania
i analizowania problemu bezpojeciowosci, bezpostaciowosci, doskonafej abstrakcji i nieuchwytnej
mysli. Przechodzac do tresci autorskiego komentarza zaskoczyta mnie na wstepie informacja, ze
powstat on w celu: zagwarantowania poprawnego odczytania intencji powstania pracy gtéwnej.
Przyznaé musze, ze jako osoba recenzujgca pomyslatem, ze w ten sposéb autorka nie chce mi



pozostawi¢ mozliwosci wiasnej interpretacji swoich dziet, ze nie dopuszcza innego rozumienia niz to,
ktére wynika z jej zatozen. Zdarzato mi sie uczestniczy¢ w tak zwanych oprowadzaniach kuratorskich
na wystawach, w trakcie ktérych miatem szanse dowiedzie¢ sie wiecej o samej idei oraz
o poszczegdlnych pracach, ale zawsze wole obejrze¢ wpierw pokaz bez stownego suplementu
i opierajac sie wytacznie na wizualnej stronie wyrobic wtasny osgd. Doktorantka rozpoczyna komentarz
od przedstawienia pojecia abstrakcji w réznych ujeciach: historycznym, naukowym, filozoficznym
(niestety w moim odczuciu zbyt encyklopedycznie), by przejs¢ do opozycyjnej figuracji i dalej do bardzo
od lat istotnej dla artystki relacji ducha i ciata. Rozpoczyna sie filozoficzna opowies¢ o osobistej relacji
artysta — dzieto, w ktérej doktorantka odnajduje potaczenie na zasadzie tozsamosci poje¢ duchowosci
artysty z wrazliwoscig tworcza. Jako zdeklarowana malarka — nie naukowiec, filozof, czy teoretyk
potrafigcy opisa¢ wtasng wrazliwos¢ — postanawia: stworzy¢ malarskqg sytuacje umozliwiajgcg
oswojenie witasnej duchowosci/wrazliwosci poprzez kontemplacje spowodowanqg uczestniczeniem
w abstrakcyjnej przestrzeni malarstwa. Chyba najwazniejszym akapitem w omawianym
autokomentarzu jest wiec ten, w ktérym pisze: Malarstwo wydaje sie byc¢ doskonatq metaforg
niemoznosci oddzielenia ducha od materii, formy od idei. Ne ma malarstwa bez formy i jezeli tylko
traktujemy je powaznie to nie ma réwniez malarstwa bez tresci, co sprawia, ze obraz jest organizmem
spojnym. | wtasnie tak powinnismy go odbierac. Zgadzam sie z nim w kwestii odbioru, czyli relacji:
dzieto — odbiorca, ale w tej podsumowujacej konstatacji zabrakfo mi ujecia relacji: artysta — dzieto,
ktére przeciez rownolegle tak mocno interesuje doktorantke. Powinno wiec wybrzmie¢ obok: nie ma
obrazu bez jego tworcy! Patrzac na obraz dokonujesz wgladu w mojg dusze (wrazliwosc), otwieram sie
przed Tobg (widzu), widzisz to, odczuwasz mojg obecnos¢? W kontekscie przyszty do mnie stowa
Gustave Flaubert, ktéry napisat: Artysta winien by¢ w swym dziele jak bog we wszechswiecie,
niewidoczny a wszechmocny, Zeby sie go czuto wszedzie, a nie widziafo nigdzie.

Podsumowujac caly tekst uwazam go za oryginalng i interesujgcg probe badawczg i pomimo
chwiejnej struktury, w ktérej w mojej ocenie do gtosu dochodzi zbyt wiele elementéw, catos¢ stanowi
merytorycznie zwiezly przekaz. Cho¢ w kilku fragmentach odczuwatem iluzorycznosé stawianych
zatozen, jestem zdania, ze wtasnie w obszarze sztuki, malarstwa, jest miejsce na tak idealistyczne
koncepcje.

Przechodzac do samych obrazéw i bedac przez autorke ,przeszkolonym” pozwole sobie na uwagi
w kontekscie tego, co o pracach przeczytatem, a co zobaczytem i odczutem. Autorka pisze: ...projekty
kazdorazowo byty opierane na fotografiach ciata ludzkiego i byty przetwarzane w takiej mierze, by
efektem finalnym mogta byc¢ préba uchwycenia momentu transformowania sie ciata i umystu(...)
ponadto prace oraz sam proces tworczy mialy charakter indywidualnej autorefleksji, co ostatecznie
sktania do potraktowania malarsko zinterpretowanej formy cztowieka jako gféwnego materiafu
wyjsciowego pracy doktorskiej. jesli czytam, ze kazdorazowo byly opierane na fotografiach ciata
ludzkiego, to w przypadku 5 z 11 obrazéw to doswiadczenie pozostaje wytgcznie po stronie artystki
i zastanawiam sie jednoczesnie w jakim celu ta wiedza jest mi potrzebna i jak daleko mozna wyznaczy¢
sobie samemu granice przetwarzania obrazu, by idea miata jeszcze sens istnienia? Jezeli: Gfownym
motywem powstania tej serii byta proba odnalezienia ekwiwalentu energii powstajqcej dopiero co
mysli(...), probg uchwycenia momentu poprzedzajgcego uswiadomienie sobie, nazwanie i opanowanie
pierwotnej energii determinujgcej wszelkie transformacje cztowieka i swiata, to z jednej strony mam
wyrazny ktopot z odnalezieniem odpowiedniej relacji z tymi obrazami, by te energie odczu¢, a z drugiej
strony kiéci sie to z podang wczesniej informacja: kazdy obraz powstawaf na poczqgtku w postaci
szczegofowego projektu(...), w ktorym rozwazane byty zarowno zagadnienia formalne jak i ideowe. Nie
wyobrazam sobie bowiem, by z takg metodologia udato sie autorce uchwyci¢ cos tak efemerycznego,
w istocie wrecz nieuchwytnego. Razem obrazy tworzq forme pulsujgcej, abstrakcyjnej przestrzeni,
gdzie naprzemienne oddalanie i przyblizanie sie do ostatecznego rozwigzania ma pomdc oddaé



charakter bfgdzenia mysli — szkoda, ze wraz z ta informacjg autorka nie pomyslata o przygotowaniu
dokumentacji obrazujacej wtasnie takie wspdlne oddziatywanie, gdyz chetnie tak bym je zobaczyt.
Ostatnia uwaga skierowana jest do przewodniej idei uchwycenia i wyrazenia w dziele transformujacej,
bedacej w cigglym ruchu mysli. Wydaje mi sig, ze jakakolwiek forme przybierze ptaski, statyczny obraz,
niezaleznie od uzytych srodkéw (z wytgczeniem sztuki optycznej) pozostanie nieruchomy. Troche
zatuje, ze artystka podejmujac sie tak trudnej do wyrazenia koncepcji nie pomyslata wtasnie o obrazie
ruchomym, ktéry — mam takie przeczucie — lepiej sprawdzitby sie jako spetniajacy taka probe.

W podsumowaniu, mimo wszystkich powyzszych uwag, mam poczucie obcowania z bardzo
ciekawym i oryginalnym malarstwem, ktérego jakos¢ potwierdza wszystkie wczesniejsze osiggnigcia
artystki. Moje watpliwosci wynikajg z poczucia postawienia sobie przez doktorantke bardzo
skomplikowanego zadania badawczego, wrecz niemozliwego do spetnienia, a jednak réwnoczesnie
chyle czota za jej odwage i determinacje w tym dazeniu.

Konkluzja

Biorac pod uwage wszystkie przedstawione mi do oceny elementy rozprawy doktorskiej Pani
mgr Klaudii Lata pt. Zywiot mysli. Malarskie dywagacje wokét tematu nieustajacej transformacii
wykonanej pod promotorska opieka prof. Ireneusza Walczaka z petnym przekonaniem stwierdzam, 7e
stanowi ona oryginalne dokonanie artystyczne oraz wykazuje ogdélng wiedze teoretyczng kandydatki
w_dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki oraz
umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Dodatkowo wysoko oceniam jej dorobek
artystyczny zaprezentowany mi w przestanej dokumentacji.

Jednoczesnie powyisze uzasadnia nadanie Pani mgr Klaudii Lata stopnia doktora sztuki w dyscyplinie
artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki o co wnioskuje do Rady Dyscypliny Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach.
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