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Ocena dorobku artystycznego, naukowego oraz rozprawy doktorskiej
mgr Patrycji Pawezowskiej
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuk pieknych

Podstawowe dane o kandydatce:

Patrycja Pawezowska urodzita si¢ w 1977 r. w Bedzinie. Publikuje pod pseudonimem Anna66
Andrzejewska. Jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw oraz doktorantka
Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach w Pracowni prof. Ewy Zawadzkiej. W 2001 ukoniczyta
Uniwersytet Slaski na Wydziale Pedagogiki i Psychologii na kierunku Pedagogiki Specjalnej w
zakresie resocjalizacji. W 2009 ukoficzyta studia podyplomowe w Dolnoslaskiej Wyzszej Szkole we
Wroctawiu w kierunku terapii zajeciowej, a w 2012 grafike wydawniczg i reklamowg na Wyzszej
Szkole Technologii Informatycznych w Katowicach (studia podyplomowe). Jej gtéwna formg
ekspresji jest fotografia kreacyjna oraz krétkie formy filmowe. Kreuje rzeczywiste Swiaty o
nierealnej strukturze.

Na przestrzeni ostatnich dziesieciu lat zrealizowata dziewigcC cyKkli fotograficznych, a sq to: Relacje,
Cykl otwarty, Humantria, Co sig kryje na dnie oka, Otworz oczy, Birdheaded, Urlop. Czas i
przestrzen, Mieszczanie. W kadrze i poza nim, Kim Jestem?. Patrycja Pawezowska jest autorka
pigciu realizacji multimedialnych: Ballada o morderstwie, Close, Cityzens, Never ending Poland,
Home zrealizowanych w technice filmu poklatkowego. Jest autorkg 17. wystaw indywidualnych,
brata udziat w 27. zbiorowych w kraju i za granicg. Artystka byta laureatkg wielu nagréd i
wyroznien, uczestniczyta w finatach 24. konkurséw zdobywajac szerokie uznanie. Przyznano jej 12
nagréd oraz 10 wyréznien. W 2015 r. zdobyta dwa I miejsca w dwdch kategoriach konkursu
HOME, The 2nd annual Moscow International Foto Awards — MIFA w Rosji. W 2014 . zdobyta III
miejsce za videoart Citizens w kategorii Moving Imiges oraz byta nominowana do Nagrody Lucie
Award (Oskar Fotograficzny) na International Photography Awards Competition (IPA) w Stanach
Zjednoczonych. W tymze roku zdobyta srebrny medal na Migedzynarodowym Konkursie PX3 w
Paryzu oraz Il miejsce na Migdzynarodowym Konkursie Fotografii Cyfrowej Cyberfoto w Polsce.
Jej fotografie znalazty sie w wielu publikacjach, kolekcjach prywatnych oraz galeryjnych. Patrycja
Pawegzowska prowadzi réwniez wyktady i prelekcje oraz warsztaty zwigzane z fotografig.

Ocena jakosci i rozmiaru dorobku artystycznego:

Patrycja Pawgzowska przygotowata pracg doktorskg pt. Tozsamo$é obrazu pod kierunkiem

prof. Ewy Zawadzkiej oraz promotor pomocniczej - dr Judyty Bernas. Autorke fascynujg relacje
pomigdzy twdrcg, osobg pozujaca oraz odbiorcg w procesie tworzenia i obcowania z obrazem.
Pracg swg sytuuje w kategoriach badawczo-artystycznych stawiajac tezg, ze tozsamos¢ obrazu
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nadajg twdrca, osoba pozujaca i odbiorca. Czynig to niezaleznie i symultanicznie. Dodatkowo,
sama, jako autorka, lokuje sie jednoczesnie w trzech powyzszych rolach. Za jeden z celéw obiera
sobie podbudowanie dziatan artystycznych elementami badawczymi zapozyczonymi z nauk
spofecznych. Jako narzedzia wizualne stuzg jej cykle fotograficzne bedace sposobem na
rozszyfrowanie kodéw znaczeniowych tworcy, modela i obrazu. Koncepcja i ekspresja stanowia
tutaj o jej dojrzatosci artystycznej. Umozliwiaja spojrzenie w giab siebie i odszukanie tych
pierwszych obrazow - jak sama to okresla. Tozsamos¢ obrazu Jest zapisem poufnego dialogu
wyptywajacego z wyobrazni, Nnoszgcego znamiona autoterapii. Pozwala jej zapanowaé nad
osamotnieniem i Igkiem, jest dialogiem z samym sobg, pozujacym i odbiorca, jest kreacja intymng.
Patrycja Pawezowska przeprowadzita 6 dziatafi w postaci akgji artystyczno-badawczych w celu
potwierdzenia postawionej tezy, s to: Moje miasto, Mieszczanie. W kadrze i poza nim, C ityzens,
Urlop czas i przestrzen, Birtheaded, Identycznosé oraz ostatni The Family bedacy podsumowaniem
w temacie depersonalizacji i przedmiotem pracy doktorskiej. Finalnie w pracy badawczej wzigto
udziat 106 oséb. Dziatania te traktowane byty w kategorii happeningu, w ktérym zaangazowani
mieli mozliwos¢ ekspresji i zajecia swego stanowiska. Portret jest dla Patrycji Pawezowskiej
najbardziej intrygujacym tematem w sztuce. Daje jej mozliwo$é do rozmyslania o zyciu i $wiecie,
petni funkcj¢ oczyszczajaca, gdzie sama przed sobg wyznaje gteboko skrywane emocje. Tworzenie
autorka identyfikuje z rodzajem traumatycznych przezy¢ doprowadzajacych ja do katharsis. Kolejne
tematy, jakie podejmuje, to obraz podswiadomych przezyc, z ktdrymi si¢ konfrontuje, by je
wreszcie porzucic i iS¢ dalej. Artystka wierzy, ze odbiorca tych fotografii odnajdzie w sobie czgstki
osobowosci portretowanych, dotknie ich Jazni, dostanie si¢ pod powtokg skéry i kosci do samego
whnetrza portretowanego albo i twércy. Wielokrotnie podkresla, ze Jest to praca badawczo-
artystyczna, w ktorej metodg jest eksperyment artystyczny, prowokacja tworczego incydentu za
pomocg obrazow - zestawu narzedzi wizualnych. Niezwykle istotny jest tutaj sam proces tworzenia,
czas oraz interakcja zachodzaca pomiedzy tworcg a modelem. Autorka zadaje sobie pytanie kim jest
ten, kto naciska spust aparatu, a kim - stojacy przed obiektywem. Patrycja Pawezowska w badaniu
nad ToZsamosciq obrazu przeprowadza w latach 2013-2017 5 eksperymentow, ktdre skrupulatnie
opisuje w czesci teoretycznej. Za kazdym razem jest to analiza zabiegu kodowania twércy w
pozujgcym, ktory traktowany jest jako medium. Prace te przybieraty bardzo réznorodne formy, w
niektérych, jak sama Autorka podkresla, przekraczana bytfa sfera intymna zaréwno tworcy jak i
badanego. Patrycja Pawezowska przytacza przyktad pracy Zbigniewa Libery Obrzedy intymne,
stawiajac niejako swg postawe w opozycji. Ogladajac sceny pielegnacji przeznaczone tylko dla
wykonujgcych, doznata poczucia zdrady i cierpienia. Pisze, ze ,,Patrzenie na upokarzajgce sceny
sprawiato, ze sama czutam si¢ ponizona”. Artystka dziata egocentrycznie, lecz nie wyzbywa sig
empatii do pozujacego, by w twdrezy sposéb ujac rzeczywistosc.

Eksperyment 1 to zestaw 15 fotografii pt. Moje miasto. Artystka portretuje kobiety
aparatem analogowym Srednioformatowym Kodak 620 z 1940 roku. Projekt zakfadat, ze kobiety
beda pochodzity z réznych rejonéw Polski i wezma w nim udziat, jesli znajdg w nim sens. Na
ogtoszenie w profilu spotecznosciowym odpowiedziato 50 kobiet z €Zego po zapoznaniu si¢ z
wymogami, do badan przystapito 6. Podczas sesji modelka miata mie¢ na glowie bawetniang torbe,
na sobie jedynie skérzany ptaszcz, ktdry powinien by¢ nieco uchylony zgodnie z zatozeniem ze jest
to akt. Kazda z pan proponowata od 6 do 8 miejsc w swym miescie jako scenerie do zdjec. 5
miesigcy po wykonaniu wszystkich sesji, uczestniczki zostaty zaproszone do rozmowy o uczuciach
zwigzanych z realizacjg fotografii. Ponownje wlozyty swe uniformy by podzielié sie refleksjami
zwigzanymi z projektem, czego efektem byt film Moje miasto. Uczestniczki badania wyrazaty swe
odczucia z petnym spokojem i jakby w opozycji do mrocznego obrazu, ktéry przed oczyma ma
odbiorca. Przywotywaty wspomnienia z dziecifistwa, prébowaty wyrazié siebie, miaty poczucie
bycia do géry nogami poprzez zakrytg gtowe i odkryte nogi. Miaty wrazenie dokonywania
wystepku przeciwko ludzkosci przez chodzenie nago po ulicy, poczucie bycia ofiara, cztowieka w
worku postawionego pod §ciang i oczekujgcego na wyrok. Anonimowe modelki staty si¢ jedng
kobietg, zlaty w uniwersalng posta¢ wykreowang przez autorke. Zatracona zostata tozsamos¢ i
indywidualnos¢. Dekonstrukcja poszczegdlnych postaci doprowadzita do unifikacji, a kobiety
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ujednolicone do worka i ptaszcza Jawity si¢ jako jedna osoba. ,,Podczas sesji fotograficznej model i
fotograf stoja na wprost siebie. Model czeka a fotograf oczekuje na moment” - pisze Artystka.
Patrycja Pawegzowska przyktada ogromng wage do roli tworcy, uwaza ze to on decyduje o catosci
obrazu. Ona wybiera modela i kreuje catos$¢ przez planowanie procesu tworczego od pomystu po
wernisaz. Ona decyduje o charakterze i przebiegu dziatan, jest stwérca, kims kto ma wizje i trzyma
aparat. Najwazniejszy jest dla niej temat, w ktérym to mierzy si¢ ze swymi demonami r0Zszerzajac
tym samym $§wiadomosé.
Pojawia si¢ pytanie, czy jest to ptaszcz artystki? Czy to ona przyodziata ofiary swg skora? Plaszcz
dopasowat si¢ do jej ciata, przybrat ksztatt whascicielki Jak buty. Angielski zwrot walk in
somebody’s shoes znaczy tyle, co postawic si¢ na czyims miejscu, w czyjej$ sytuacji, wejs¢ w
czyjas skore, czyli dostownie chodzié w czyichs butach. Patrycja Pawezowska ukrywa sie pod
pseudonimem Anna66 Andrzejewska. Kim jest ta tajemnicza posta¢ pod przybranym nazwiskiem i
tozsamoscig? Gigboko sig ukrywa, eksponujac swoje prawdziwe , ja” na modelkach w symbolicznej
liczbie 6, by péZniej eksplorowac przypadkowych ludzi oraz rodzine. Traktuje ich wszystkich
razem jak lustro, zmuszajgc, zeby to oni stali si¢ jej odbiciem, odzwierciedleniem. W nich szuka
swego potwierdzenia. Skérzany ptaszcz czy kurtka to tez nie Jest zwykta odziez wierzchnia. To
druga skora, z ktdrg wiasciciel niechgtnie si¢ rozstaje. To symbol, cos niezniszczalnego, nie
podlegajacego modzie, istotnego w subkulturach (punk, metal...). Jedna z modelek to podkresla,
mowi ze to fetysz, ktéry wigze sie z jej zainteresowaniami muzycznymi. Przywotuje wspomnienia z
dziecifistwa, pamigta, 7e wszyscy cztonkowie jej rodziny nosili skéry, kurtki czy plaszcze i ten
zapach wywotuje w niej poczucie bezpieczefstwa. »»To kurtka ze skdry weza. Jest symbolem mojej
indywidualnosci i wiary w wolnosc jednostki” wielokrotnie powtarzat Nicolas Cage méwiac o swej
skorze w filmie Dziko$¢ serca Davida Lyncha. Patrycja Pawezowska lokuje w modelce/modelkach
swoje alter ego zakrywajac ich fizjonomie, tworzgc serie bardzo niepokojgcych i budzacych groze
fotografii. Swa skére ulokowata na innych ciatach prébujgc je w pewien Sposob zawtaszczyd.
"Doswiadczenie grozy jest doswiadczeniem granicznym. Rozrywa migdzy negacjg a afirmacjg.
Pierwotny wybér. Twérca staje na krawedzi. U poczatku istnienia. Stamtad zaczyna. Gdzie, jak
pisze poeta, ,,z prochéw lub w prochy” . 1

Eksperyment 2 to Mieszczanie. W kadrze i poza nim oraz video art Cityzens. Powstato 19
fotografii portretowych inspirowanych malarstwem barokowym wykonanych aparatem cyfrowym
w atelier autorki. Patrycja Pawezowska zadaje sobie pytanie o granice Jjednostkowego portretu -
gdzie koficzy si¢ jego intymnos¢, tozsamos¢ oraz osobisty charakter. Artystka nawigzata wspotprace
z projektantami mody, ktSrych stroje mogli dowolnie wybiera¢ pozujacy. Tutaj réwniez nastgpita
dekonstrukcja twarzy, jednak nie za pomocg worka, jak w pierwszym eksperymencie, lecz za
sprawg siatki wedliniarskiej, ktéra deformowata rysy twarzy pozujacych. Autorka traktuje modela
przedmiotowo, on jest jej narzedziem, rodzajem formy plastycznej, ktérg dowolnie formuje. Model
zgodnie z definicjg stownika PWN jest to nyp lub fason czegos?, nie jest wiec kreatorem w jej
oczach jak aktor, lecz narzedziem stuzagcym do celéw wykonania sztuki. Pozujgcy nie miat
mozliwosci utozsamienia si¢ z samym sobag, ze swg twarzg, nie mégt pokazaé siebie oraz dobrze
wygladac na zdjeciu. Ciasna, elastyczna siatka spowodowata znieksztatcenia twarzy, wykrecita ja w
dziwacznym grymasie. Ponadto sprawiata bél oraz wywotywata wrazenie ogélnego skrepowania.
Model stawat si¢ ofiarg i podmiotem, narzgdziem, plastyczng materia, obiektem, fi gurg woskowag,
lalkg dmuchana, manekinem. To tzw. ktokolwiek, Nobody jak Indianin w Truposzu Jima Jarmusha
bedacy alter ego bohatera Wiliama Blake’a, jego aniotem strézem, postacig nieco nierealng,
widmem. Tutaj nastepuje ta, smutna w moim mniemaniu, interakcja twércza, gdzie cztowiek
(model) ze swym zyciowym do§wiadczeniem staje przed twdrcg (stwdreg?), by zostaé
zamienionym w przedmiot. Pojawia sie wigc pewien zgrzyt, z jednej strony artystka twierdzi ze
»(...) zaczarowuje podmiot w przedmiot - w modela. Model staje si¢ poddany dziataniu twércy,

' Janusz Krupiriski, ,Intencja i interpretacja’, Krakow 2001, s, 66

2 Patrycja Pawezowska, Tozsamosé obrazu”, Katowice 2017, s. 45
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wchodzi z nim w interakcje i wspdlnie dokonujg dzieta™, gdzie réwnoczesnie autor, bedac
szczerym, wymaga tego samego od modela. Czyli z jednej strony model miatby by¢ miesem do
dowolnego przezuwania, a z drugiej miatby przejawiac swa ekspresje. Czy to nie jest zatozenie zbyt
karkotomne? Z wypowiedzi modeli wynika, ze czujq si¢ kims innym, ze graja jakas postac, ¥ |
schowani za maskg, czujg zamknigcie i przymus milczenia, stuzg do kreacji kogos, kim nie sg. Caty
ten spektakl z niemymi aktorami odbywa si¢ w wyobrazni autorki, tylko ona widzi swe dzieto,
pozadang postac, ktdrg kreuje. Ona jest §wiadkiem swych wyobrazefi i oczekiwan. Jeden z modeli
okresla siebie jako towarzysza, ktérym artysta moze dowolnie dysponowaé. Model jest lustrem,
rezonerem, odzwierciedleniem, odbiciem, kalka tworcy. Jego sitodrukiem, na ktéry to on nanosi
siatk¢ skrywanych w sobie znaczen, by je wyraznie zobaczyé. Nie do konca uswiadomione emocje
zostajg przeniesione na modela i wéwczas, Jak twierdzi autorka, twdrca traci dystans
Czasoprzestrzenny, pragnac zobaczy¢ siebie w dziele. Tutaj pojawia si¢ pytanie o obraz-odbicie i
obraz-uobecnienie. Czy autorka nie pokfada zbyt wielkiej nadziei w sobie podkreslajgc wage
absolutnego autorstwa swego dzieta? Czy stawianie siebie na miejscu stworcy jest whasciwe, czy
istnieje jaki$ wentyl zewnetrzny, ktory czyni z artysty medium, rodzaj przekaznika, stugi? On
uczestniczyt w procesie, byt narzedziem, wyprowadzit go z siebie jak we $nie, ale dzieto juz
egzystuje poza nim i juz jego nie potrzebuje, moze egzystowac samo w sobie, zaprasza¢ innych na
swe Sciezki. W moim odczuciu, seria zdje¢ Mieszczanie. W kadrze i poza nim jest cyklem bardzo
malarskich i wieloznacznych realizacji, nie mam tutaj poczucia osaczenia przez autorke. Sg to
dziefa otwarte na odbiorce, dajace mu mozliwos¢ do swobodnej interpretacji, wciggajace do srodka.
W intrygujacy sposéb dziatajg kolorem i swiattem, przywotujac portrety barokowe pograzone w
pétmroku. W video Cityzens model wraca do swych czynnosci prywatnych. Widzimy rytuat
ubierania si¢ utozsamianego z naktadaniem masek. Moment pomigdzy ubranym, a rozebranym
autorka identyfikuje z prawdziwym , ja”.

Eksperyment 3 Urlop. Czas i przestrzen polegat na zapraszaniu nieznajomych do
portretowania. Powstato 15 kolorowych zdje¢, na ktorych zaproszeni przystaniali twarze swoimi
osobistymi przedmiotami. Tutaj autorka nie ingerowata w §wiat modeli, w jej poczuciu nie
nastgpowata interakcja ani dialog. Dla niej to monolog gdzie model zn6w staje si¢ narzedziem do
przekazania mysli, a nie partnerem w dyskursie. Czy aby na pewno? Zdjecia zdajg sie wiecej
mowic o portretowanych, to on - model - jest tutaj bohaterem tej historii, gléwnym aktorem, a nie
tworca-fotograf. W tym wakacyjnym otoczeniu, nadmorskim klimacie 0 nieco nostalgicznej
atmosferze, powstaty portrety konkretnych oséb choé pozbawionych fizjonomii twarzy, mimiki,
grymasu, spojrzenia. Autor skryt si¢ na plan dalszy, dopuszczajac taka mozliwosé, ze to obraz do
niego przychodzi, a on go wizualizuje. Nasuwajq skojarzenia z obrazem Kochankowie Rene
Magritte, gdzie portretowana para przystonigta chustg zastygta w pocatunku czy tez z fotografiami
Magdy Hueckel pt. Autoportrety wyciszone, obrazujace artystke od tytu na tle bezkresnego
krajobrazu. Jest nostalgia i melancholia, rodzaj spokoju i pogodzenia.

Eksperyment 4 o tytule Birtheaded to 15 fotografii analogowych, monochromatycznych.
Wybrani modele mieli za zadanie przybranie dowolnej pozy w akcie, ktéra miata by¢ sposobem
autoprezentacji oraz przybranie ptasiej maski. Artystka uzywa aparatu jako swego narzedzia, czyli
przedtuzenia swoich organéw. Tworzy osobe pozujgcg zamieniajac jg rowniez w narzedzie.

Eksperyment 5 czyli Identycznos¢ to performance nawigzujgcy do projektu Moje Miasto,
ktory zostat przeprowadzony w Galerii Szyb Wilsona w Katowicach i miat na celu podjecie tematu
unifikacji. Polegat na percepcji fotografii z cyklu Moje Miasto eksponowanych w zamknigtej
przestrzeni, w ktorg wprowadzono modeli ubranych w skdrzane ptaszcze oraz worki na gtowie.
Obraz jawit si¢ jako dwuwymiarowy, wychodzit w przestrzen wywotujac surrealistyczne wrazenia.
Eksperyment skupiat sie na badaniu odbiorcy i jego odczuciach. Druga czes¢ zaktadata udziat
odbiorcy w sesji fotograficznej w papierowym worku na gfowie. Tutaj on podejmuje decyzje,
wchodzi do projektu zamieniajac sie w osobg pozujgcy. Jedng z ciekawych konkluzji jest
stwierdzenie odbiorcéw-modeli, ze brak twarzy nie stanowi o braku tozsamosci, na nig wskazuje

S Patrycja Pawgzowska , Tozsamosé obrazy”, Katowice 2017, s. 48
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réwniez otoczenie. Artystka zadaje sobie pytanie: po co wykonany jest dany obraz? Ma poczucie
odrzucenia i braku zrozumienia ze strony odbiorcy pierwszego eksperymentu. W Identycznosci
Artystka postanowita spotkac¢ autora, modela i odbiorce by obraz mogt otrzymac kolejne znaczenia.

The Family stanowi ostatni cykl zdje¢, finalny eksperyment oraz dzieto doktorskie. Jest to
praca o zupetnie innym charakterze, bardzo intymna i osobista. Tutaj autorka sama przyznaje, ze
cheiataby pozostawic jg bez komentarza, by méwita sama za siebie. Dlaczego tego nie zrobita?
Dlaczego nie zawiesita badan na 5 eksperymencie, nie porzucita narzuconej sobie taktyki tworzenia
pracy badawczo-artystycznej? By¢ moze w tym przypadku mogtaby przewazy¢ sztuka w czystej
formie, bez komentarzy... Sama tez przyznaje, ze wszystkie dziatania w Tozsamosci obrazu byty
przygotowaniem do stworzenia The Family, a zarazem forma autoterapii.

Punktem wyjscia dla The Family byto rozczarowanie obrazem. Autorka Jako narzedzie do
tworzenia obrazw, nakfada na nie znaczenie jeszcze przed powstaniem dzieta. Ona interpretuje
obrazy, zanim jeszcze powstang wizualnie. Intencje tworcy uwaza za nadrzedne, godzac sie
Jednoczesnie na Barthesowska Smierc autora, kiedy to dzieto zaczyna funkcjonowaé jako odrebny
byt. Autorka zadaje sobie pytanie, czym jest obraz w kontekscie pracy, ktorg wykonano? A moze
nalezatoby to pytanie odwréci¢? Czym jest praca w kontekscie obrazu? Procesem, przygods,
wycieczkg w nieznane? Niemniej juz jej nie ma, czas w ktorym byfa umiejscowiona bezpowrotnie
odszedt w niepamigé. Pozostat twdr, artefakt, obiekt, dzieto, obraz wskazujacy na réwnolegty Swiat
bez autora i bez procesu. Jak wskazuje Artystka, w przypadku fotografii to powrét umartego, forma
wspominania, powrét do siebie z tamtego czasu. Ona wykonuje obrazy dla zatrzymania pamieci,
rozpaczliwie tapie ten decydujacy moment jako kluczowg chwile w przemijaniu. Tworzenie
identyfikuje z naginaniem czasu i wyobrazen. Brzmi to dos¢ przygnebiajaco, naginanie jako
mistyfikacja, projektowanie fikcji? Patrycja Pawezowska koduje obraz stajac sie na wstepnym
etapie tworcg, modelem i odbiorcg jednoczesnie. Obraz jest materialnym wytworem jej mysli,
projekcja, mozliwoscig ksztattowania rzeczywistosci. The Family to 18 prac, w ktérych autorka
odbiera autentycznos¢ obiektowi i prébuje ta autentycznos¢ nadac dzietu. To ono ma by¢ istotg
autora. Projekt zostat rozpoczgty od wykonania autoportretu aparatem cyfrowym, z petng klatka
tzw. auto-Smierci. To dziatanie okresla Artystka mianem przygnebiajagcym i masochistycznym,
rowniez ze wzgledu na rozbiezno$é pomiedzy postrzeganiem siebie, a wizerunkiem fotograficznym.
Autoportret zostat zdekonstruowany. Dokonano pewnych przesunig¢ czesci twarzy, tak aby po
natozeniu wywotanego zdjecia na tkaninie, mogto ono przylegac do formy przestrzennej gtowy.
Powstat nowy ksztatt twarzy, nowa tozsamos¢ artystki. Wycigta twarz zostata wydrukowana na
bawetnianym materiale kreton i po namoczeniu byta naktadana na twarze modeli. To rodzaj
elastycznej maski podatnej na odksztatcanie. Podczas sesji zdjeciowych, portretowani uwieczniani
byli aparatem matoobrazkowym. Grafiki o formacie 136 x 100 wydrukowano na materiale
bawetnianym technika druku cyfrowego sublimacyjnego. Powstaty obrazy z pogranicza grafiki
cyfrowej i fotografii. Autorka w swej pracy okresla rodzing zbiorem znakéw. Nawigzuje relacje
terapeutyczng z obrazem poprzez oczyszczenie sie zZ emocji, co dziata kojgco i pozytywnie w mysl
teorii freudowskiej o przeniesieniu. Ona traci poczucie osamotnienia, oczyszcza si¢ podnoszac
wiasng samooceng. Naktada swa twarz na cztonkéw rodziny niczym skalp czyniac ich swymi
reprezentacjami. Zastgpita skérzany ptaszcz z poprzednich eksperymentéw rodzajem maski, ktdrg
oznaczyta osoby nazywane jej rodzing. Zawtaszcza ich, scala w Jeden genetycznie podobny i bliski
organizm w mysl zawartej w Samolubnym genie Richarda Dawkinsa: "Geny s3 nieSmiertelne, a
przynajmniej - mozna rzec - zastugujg na to miano. Kazdy z nas - jako maszyna przetrwania - moze
si¢ spodziewac jeszcze kilku dziesigtk6w lat zycia. Ale spodziewany czas zycia genéw na tym
Swiecie trzeba mierzy¢ nie dziesigtkami, a tysigcami i milionami lat."*

Patrycja Pawgzowska podejmuje problem genetycznego nadruku ktérym zostalismy
naznaczeni i ktéry powoduje szereg niepozadanych nastgpstw i rozczarowan. Zajmuje sie
problemem emociji i rolg inkarnacji w ksztattowaniu §wiadomosci. Proces ten uruchomita na skutek

4 Richard Dawkins ~Samolubny gen”, Prészyriski i S-ka, Warszawa 2012, s. 82
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traumy odrzucenia, ktdre nastapito w nieswiadomej rzeczywistosci. Artystka przywotuje emocje
tworzgc obrazy rzeczywiste, rzuca projekcje nieprzyjemnych odczué na dzieto. Powstaje
alternatywna rzeczywisto$¢ odtwarzajgca i upamigtniajgca przesztos¢. Dla uzyskania pozadanego
kontrastu Patrycja Pawezowska zastosowata dwa rézne narz¢dzia. Aparatem cyfrowym wykonata
swoj aktualny wizerunek, a matoobrazkowym na klisz¢ udokumentowata rodzing znakéw by
odniesc¢ si¢ do tamtej rzeczywistosci. Ten pierwszy dat wyrazny, ostry i dostowny obraz. Zdjecie z
kliszy jest efemeryczne, migkkie i ziarniste. The Family to praca o pamigci, o niktych
wspomnieniach, o emocjach z przesztosci. Zastosowana technika doskonale ten kontekst podkresla.
Artystka nie nazywa poszczegdlnych zdjeé, zalezy Jej na ujednoliconym charakterze tego zbioru,
wszystkie znaki s sobie réwne. Zasadnym jest réwniez wybdr druku na tkaninie, ktéra symbolizuje
cielesny charakter prac jak réwniez splot materiatu Jako symbol zyciowych doswiadczefi i
wyboréw. Wielkos¢ postaci jest nieco przeskalowana co odnosi si¢ do widzenia innych z pozycji
dziecka. Tozsamos¢ portretowanych jest widoczna poprzez stroj oraz posiadane atrybuty. Twarz
zostata zdewaluowana, niemal zawtaszczona przez Artystke. To defacement, $wietokradztwo, ktére
analizuje Anna Szyjkowska-Piotrowska w swej ksiazce po-twarz: , Dostownie wyrazenie
oznaczatoby czynnos¢ negowania twarzy. Uzywane jest w sytuacjach, w ktdrych ktos porywa sie
na wartos¢ obiektu za pomocg naznaczania lub usuniecia jego czesci lub catosci.”s Powstaty
portrety oséb, ktdre istniejq i nie istnieja zarazem. Przypominajg w pewnym sensie policyjne
portrety pamigciowe, rysunki nieistniejgcych ludzi. Z jednej strony realne, z drugiej robiace
wrazenie figury niemozliwej. Kolazowe, senne, nostal giczne i melancholijne. Za kazdym razem
centralne w pozycji en-face gdzie $wiatto uktada si¢ migkko i naturalnie. Niektcre zdjecia zdaja si¢
wigcej mowic o portretowanych poprzez dodatkowe elementy np. dziewczynka ze $winkg morska,
kobieta z pieskiem czy pani w futrzanym kotnierzu. Na plan drugi schodzi brutalne okreslenie
rodziny-zbioru na rzecz konkretnych, odrgbnych i jakze bliskich os6b.

W dysertacji artystka odpowiada na postawione sobie pytania, co Jest efektem badan i
konfrontacji z innymi. Osoba pozujgca to obiekt, przedmiot, Jest zdana na taske odbiorcy,
reprezentuje intencje twércy. Twdrca to cztowiek kreujacy dzieto, zmieniajgcy rzeczywistosé,
oprawca, ktory ma swe ofiary, odbiera tozsamos¢ za pomocg aparatu opresji, narzedzia do
wytwarzania obrazéw. Twdrca wstawia znak wtasnej identyfikacji, oryginat zastgpit kopia kopii
zamieniajgc modela w swego sobowtéra. Odbiorca natomiast, to podmiot nadajacy znaczenie
obrazowi. Artystka w swych rozwazaniach potwierdza postawiong tezg, ze tozsamos¢ obrazu nadaje
tworca, osoba pozujgca i odbiorca niezaleznie. Potwierdza to cykl The Family, ktory jest
nierozerwalnym zbiorem os6b imitujgcych matczyne tono, zestawem znakéw i obrazem rodziny.
Artystka uwidacznia tutaj swa watpliwg ufno$¢ w stosunku do rodziny jak i fotografii okreslajgc
oba zjawiska mianem symulacji. Gtéwnym jej celem nie byta jednak depersonalizacja lecz co§, co
miesci si¢ w warstwie nieu§wiadomione;j.

Konkluzja:

Po wnikliwym zapoznaniu si¢ z praca doktorska Patrycji Pawgzowskiej stwierdzam, ze praca
artystyczna oraz jej obszerna i wyczerpujaca analiza teoretyczna spetnia warunki okrelone w
Ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.
Cechuje jg niezwykle wysoki poziom artystyczny oraz badawczy. Praca stanowi oryginalne dzieto
oraz wykazuje ogélng wiedze teoretyczng kandydatki w dziedzinie sztuk plastycznych. Dociekliwe
studium artystyczno - badawcze oraz dorobek tworzony w formie intrygujacych eksperymentéw,
wskazujg na umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. W zwiazku z tym
wnioskuje¢ do Rady Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach o nadanie
Pani Patrycji Pawezowskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie
artystycznej - sztuki pigkne.
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