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Akademia Sztuk Pigknych
im. E. Gepperta we Wroclawiu

Recenzja opracowana w zwigzku z postepowaniem w sprawie nadania stopnia dokiora mgr Lenie
Achtelik wszezetym w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach w dniu 06 gradnia 2019 r. w dziedzinie
sziuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.

1. Dane personalne, przebieg kariery artystycznej i ocena dorobku tworezego mgr Leny Achtelik

Lena Achtelik, absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, dyplom z wyrdznieniem otrzymala
w 2016 roku. Ukoniczyla takze studia I stopnia na kierunku Historia na Uniwersytecie Slaskim w
Katowicach, przygotowujgc prace na temat symboliki przedstawien ro$lin, zwierzat i przedmiotéw
nieozywionych w Sredniowiecznym kodeksie heidelberskim, zawierajgcym miniatury i pie$ni niemieckich
minnesangerow, co znaczgco wplyneto w przyszioéei na wybér watkow podejmowanych w dzialalno$ci
artystycznej, ulokowanych w §wietle wiedzy o symbolice i historii idei. Obecnie doktorantka w
macierzystej uczelni. Podezas piecioletnich studiéw magisterskich w Akademii Sztuk Pieknych w
Katowicach (2011-2016) poszukiwania warsztatowe Leny Achtelik skoncentrowane byly na
doskonaleniu swoich umiejgtnosci w technikach wklestodrukowych, a punkt centralny tematycznych
poszukiwan, w ostatniej fazie studiow, zogniskowat sie wokot cyklu grafik przedstawiajacych portrety
nagrobne, ktore poza oczywistymi parametrami pracy artystycznej, zawieraly takze aspekt
dokumentacyjny, byly bowiem zapisem serii niszczejacych portretéw porcelanowych (tzw. fotoporcelan)
znajdujgcych sig na terenie wybranych przez artystke nekropolii. W okresie studiow magisterskich Lena
Achtelik zostala dwukrotng stypendystka Rektora, uczestniczyla takie w licznych konkursach graficznych
w Polsce i zagranicg, zdobywajac wyréznienia na Biennale Malych Form Graficznych i Ekslibrisu w
Ostrowie Wielkopolskim, gliwickim konkursie na Ekslibris oraz I1 Miedzynarodowym Biennale Grafiki w
Bukareszcie. Byla takze Stypendystkg programu Erasmus+, realizujac program studiéw w Krolewskiej
Akademii Sztuk Pigknych w Antwerpii (Belgia, 2014/2015). W czasie studiéw, oprocz wklestodrukéw i
ksigzek artystycznych, realizowata cykl malarski pt. Tajemniczy ogréd, odnoszacy si¢ do cykliczno$ci
natury oraz cykl pt. Locks of hair (cykl 45 obrazéw, zrealizowanych w latach 2015-2019 w technice
malarstwa olejnego na plétnie) nawigzujacy do funkeji komemoratywnej ludzkich whosow. Powstate w
tym czasie obrazy prezentowane byly w wielu wiodgeych instytucjach kultury, m. in. w krakowskim
Mocaku, w BWA Bielsko-Biata podczas Bielskiej Jesieni, podczas XI Triennale Matych Form Malarskich,
w Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu czy podezas Triennale Polskiego Malarstwa Wspélezesnego —
Jesienne Konfrontacje w BWA w Rzeszowie. Cykl ten byl rozwijany az do obrony pracy magisterskiej,
kiedy to zostat ujety jako aneks do dyplomu.

Praca magisterska Leny Achtelik powstata w pracowni Grafiki Ksigiki pod kierunkiem prof. dr hab.
Bogny Otto-Wegrzyn z ASP w Katowicach. Dzigki specyfice pracowni, w ktorej traktuje si¢ ksigzke jako
nosnik idei artystycznej, dla ktorej poglebiona wiedza o zasadach projektowania graficznego jest jej
wsparciem, powstala angielskojezyczna publikacja dyplomowa pt. Obscure dictionary, bedaca swoistym
stownikiem-przewodnikiem, , kt6ry nic nie thumaczy™' i w pewnym sensie nasladuje rytm poezji.

I Zwrot pochodzi z dysertacji.
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Towarzyszgca Stownikowi praca magisterska opisywata role fotografii nagrobnej i badata watki estetyki
wynikajgcej z oddzialywania czasu, zatem dotyczacej przedmiotéw niszezejacych lub zniszezonych, a takze
roznorodnych zjawisk poddanych entropii. Dyplom obroniony z wyréznieniem w roku 2016 zostal
dodatkowo wyrézniony udziatem w gali Art Noble w Zyrardowie, a takze uhonorowany nagrods w
projekeie Najlepszy Dyplom — Grafika. Uczen i Jego promotor pod patronatem Stowarzyszenia
Migdzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie. Ponadto cykl obrazéw z malarskiego aneksu do
dyplomu zostal uhonorowany nagroda Grand Prix F undacji Franciszki Eibisch w Warszawie.

W roku 2018 roku, Lena Achtelik rozpoczeta Srodowiskowe Studia Doktoranckie w macierzystej uczelni
na kierunku Grafika Warsztatowa, ponownie w pracowni Grafiki Ksigzki prof. dr hab. Bogny Otto-
Wegrzyn. W trakeie studiéw otrzymala stypendium i grant Rektora, odbyta trzyletnie praktyki
doktoranckie, realizujac program autorskich wykladow. Jednym z najwazniejszych przedsiewzieé
teoretycznych byl udzial w konferencji pt. My sie Smierci nie boimy zorganizowany jako panel dyskusyjny
pos$wigcony zagadnieniu réznych aspektéw $mierci w ujeciu roznych dyscyplin, przeprowadzony na
Uniwersytecie Slaskim w Katowicach.

Analizujge wykaz miejsc prezentacji twérezosei i aktywnosci artystycznej doktorantki, mozna bez
watpienia stwierdzi¢, ze od czasu ukonczenia studiow magisterskich, Lena Achtelik stala si¢ jedng z
najbardziej rozpoznawanych i jednocze$nie docenianych artystek na polskiej scenie sztuki wspolczesnej.
Jej prace prezentowane byly w wielu wiodacych instytucjach sztuki, czesto podezas prestizowych
wydarzen i konkurséw, z ktérych zwlaszeza nalezy wskaza¢ Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(udzial w migdzynarodowej, szeroko opisanej wystawie malarstwa pt. Farba znaczy krew — kobieta, afekt
I pragnienie w malarstwie wspélczesnym), Muzeum Sztuki Wspélezesnej Mocak w Krakowie, Galerie
Bielskg BWA, CSW Kronika w Bytomiu, Rondo Sztuki w Katowicach, Galeri¢ Potencja w Krakowie,
Galerig Sztuki Wozownia w Toruniu, BWA we Wroctawiu (prezentacja podczas konkursu im. E.
(repperta z nominacji Zbigniewa Rogalskiego), Galeri¢ Arsenat w Poznaniu, Przeglad Sztuki Survival we
Wroctawiu.

Sam przebieg rozwoju artystycznego, odezytuje jako w pelni spdjny, oparty dodatkowo o imponujgey
zakres wiedzy pochodzgcej z obszaréw nauk humanistycznych i Scistych, wynikajaey z autentycznej
potrzeby badan nad zlozonoScig $wiata. Lena Achtelik jest tez artystka wyjatkowo aktywna,
uproszezeniem byloby przypisanie jej jednego wiodacego medium, choé mozna sadzié, ze to wladnie
medium malarskie zdominowalo odbiér jej tworczodei na plaszezyznie spotkania z widzem.

W tym miejscu zatrzymam sie na tej czeéci pracy doktorskiej, ktora poswigcona jest malarstwu i
kompozycjom site-specifc, a kiére niezmiennie stanowig kontynuacj¢ watkow realizowanych pod ogélnym
hastem vanitas. To co w malarstwie Leny Achtelik Jest najbardziej poruszajace, to postawa jednoznacznie
wskazujgea na brak kompleksu wspélczesnosei, ktéry rozumiem jako niewpisywanie sie w trend
rozwigzywania za pomocg malarstwa palaeych probleméw, na ktére chee lub musi reagowaé $wiat sztuki.
U malarki Leny Achtelik to entropia stanowi obiekt artystycznej fascynacji i ona przenika jej sztuke
dazgeg do tego, by uczynié przedmiotem przekazu wlasne czasy i zachodzgce zmiany. W historie sztuk
wizualnych fascynacja entropig jest wpisana réwnie mocno jak fascynacja pieknem i doskonaloscis.
Artysei odnajdujg piekno po stronie rozpadu, nierzadko w mysl zasady, Ze pigkno jest nuzgce, a zlo
pobudzajgce. Jak zauwaza fotografka i kulturoznawezyni, Marianna Michatowska, idea entropicznego
pickna nie jest dziwnym wypadkiem, ktéry zdarzyt si¢ nagle i bez przyczyny: entropiczne piekno
towarzyszylo pigknu klasycznemu zawsze. Prace Leny Achtelik, kidre podejmujg watek entropii i straty
zyskujg wyrazne cechy etyczne poniewaz dotyczg tego, jak mozna przedstawié to, co niedoskonale i jakie
mogg by¢ tego konsekwencje. Sama pisze, 7e jej obrazy obrazy mozna potraktowaé jako noénik
nieobecnego ciala, jako jego zastapienie i przedtuzenie, w obliczu, ktérego doswiadezamy obecnoéci i
nieobecnoscei zarazem. Chetnie w takich przypadkach przytaczam stowa Marcela Prousta, ktory méwige,
ze nie nalezy do nas to co bylo jasne juz przed nami wyglosit pochwale artysty, w tym wypadku artystki,
ktora poszukuje prawdy w sobie, wydobywajac z ciemnoéci bedgcej w niej samej to, czego nie znajg inni.
Najlepsze wige w $wietle tej refleksji obrazy to te, ktore zawdzigezajg swoj sens odwadze zamkniecia w
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forme pewnych sadéw i przeczué, sprawiajace wrazenie ostatecznych i zdecydowanych, ale latwo w nich
mozna dostrzec kruchos$é wynikajac z faktu, ze stanowig noénik dla bardzo subtelnych idei.

Cheiatabym si¢ ponadto odnie$é do dwoch serii prac Leny Achtelik, ktore moglam poznaé uwazniej,
petnige role kuratorki dwéch réznych wystaw prezentujacych prace doktorantki. Pierwsza seria
zatytulowana Effigies po$wigcona byta watkom genezy obrazu, jako przedstawienia wynikajacego z
nieobecnosci i braku i wytwarzania fenomenu sobowtéra. Cykl ten brat udziat w opracowanym przeze
mnie [inalowym pokazie konkursu im. E. Gepperta w BWA we Wroctawiu w 2020 roku, do ktérego
zostal weze$niej nominowany przez Zbigniewa Rogalskiego, podezas poprzedzajgcego wystawe glowna,
Sympozjum Konkursu. W swoim uzasadnieniu, Zbigniew Rogalski méwit o istocie radykalnej selekcji
inspiracji artystycznych - , Roznorodnos§é wiata zewnetrznego oraz nieskoriczonogé opcji tematycznych
zostajg u Leny Achtelik wreez chirurgicznie wyselekcjonowane i sprowadzone do obszaru elementarnej
refleksji nad $miercig. Filozoficzne dociekania, co istnieje i nie istnieje po zyciu, zdaja sie nie mieé
zadnego z nieprzemyslanych rozwigzan. Achtelik nie daje odpowiedzi, nurtujace ja pytania ontologiczne
sg zrodlem energii dla ujmujgcych kunsztem malarskich obrazéw, ktére weiggajg w Swiaty historycznych
postaci, strojow, i symboli. Neorembrandtowskie portrety intensywnie przytrzymujg nasza uwage na
metafizycznej obecnosci nieistniejacych od dawna postaci. Artystka otwiera éwiat istniejacy w kontrze do
wspolezesnosci i pozornie atrakeyjnej, kapitalistycznej rzeczywistosei. Jej tworezosé jest poetycka
propozycja siegniecia do tematéw istotnych i nierozerwalnie zwigzanych z czlowiekiem.”? W pelni sie
zgadzam z tak esencjonalnie ujetym namystem nad malarstwem Leny Achtelik, w mojej ocenie, uciele$nia
ona ideal mocy tworczej, w ktorym artysta/artystka zamiast reprodukowaé, kumuluje obrazy w sobie, a
nastgpnie ,,ttumaczy” je na uzytek odbiorcéw, otwierajac nowe pola widzenia. Ten proces ujawnia sie w
tym malarstwie, ktore nie jest tylko tatwo identyfikowalnym obiektem wizualnym. Nawet jesli nie jest ono
W stanie precyzyjnie opowiadaé i definiowaé $wiata, na podobiefistwo fotografii, ktéra jest pragmatycznie
wiarygodna, to poprzez swoja emocjonalno$é jest w stanie tworzyé nowe relacje miedzy ludzmi albo
pobudza¢ do zmiany te, ktére juz istniejg.

Drugg serig prac, z ktérg mialam przyjemno$é pracowaé bezposrednio, byly obiekty skladajace si¢ na
instalacje zatytulowang Calvaria, ktore zostaly zaprezentowane podczas wystawy Kapitat w ramach 16.
edycji Przegladu Sztuki Survival w palacu Wallenberg - Pachalych we Wroctawiu. Praca ta pochodzi z
czasow, kiedy w polu zainteresowan artystki pojawita sie takze ceramika. Bedace czescig instalacji
naczynie, czarka, odlana z formy uzyskanej ze sklepienia ludzkiej czaszki, bylo pierwszym obiektem z
porcelany stworzonym w pracowni ceramiki pod okiem Bogdana Kosaka. Podczas Survivalu Calvaria
umieszczona zostata posrodku elipsoidalnej przestrzeni z zachowanym plafonem autorstwa Philippa
Antona Bartscha. To malowidto sufitowe z 1788 roku nadato znaczacy kontekst i trop instalacji —
przedstawiony na nim Chronos, personifikacja czasu, pomimo groznego atrybutu: kosy, gra na flecie, co
nadalo scenie sielankowo-elegijny charakter. Ulozone na stole porcelanowe miseczki, do ktérych odlania
postuzylo sklepienie ludzkiej czaszki (fac. calvaria), imitowaly fragment ocalatej porcelanowej zastawy.
Sama czaszka jest w pracy Achtelik oczywistym motywem wanitatywnym. Szezegélne znaczenie dla
instalacji mialo takze uzycie czaszki jako motywu ozdobnego, budujac konotacje chocby z bogato
zdobionymi relikwiarzami $wietych, tzw. kaplicami czaszek, czy wspélezesnymi praykladami
wykorzystania motywu czaszki w sztuce. Wykonanie obiektu z porcelany réwniez nie byto przypadkowe —
stanowi ona najbardziej szlachetng forme ceramiki (te wyrabiang w Saksonii zwano ,,bialym zlotem™).
Porcelana ma wreszcie konotacje ze $miercia, zwigzane z wypalaniem jej w wysokich temperaturach,
zblizonych do temperatur spopielania ludzkiego ciata.

Powstate w pdzniejszym okresie tworczoéei Leny Achtelik, porcelanowe obiekty - kwiaty i odlewy
fragment6w koSci znalezionych w lesie (instalacja pt. Vivarium) a nastepnie, $cisle powigzane z praca
doktorsky, ceramiczne poczwarki i ggsienice, odnosily si¢ do alchemicznych przemian substancji i stanow

2 https://geppert.bwa.wroc.pl/uczestnicy/lena-achtelik/




przejScia, stanowige uwspolniony zbior zaprezentowany w 2021 roku na wystawie indywidualnej pt. Czy
teraz jest tyle samo motyli co wtedy, gdy byliSmy dzieémi? w CSW Kronika w Bytomiu. Towarzyszyly im
obrazy z motylami z cyklu Effigies oraz dwie inne instalacje: Psyche, szydetkowe krzyzyki nawigzujgce do
pracy zaloby i gatunkowej reprodukcji, oraz Fiat lux, instalacja przypominajaca seans tapania motyli
nocnych przy uzyciu Swiatla i angazujgca te istoty w proces powstawania obrazu. Wystawa byta
poklosiem doglebnej analizy watkéw w powstajacej publikacji doktoranckiej Smieré émy. Atlas.

2. Ocena pracy doktorskiej pt. Smieré émy. Atlas

W 2018 roku, w w jednej z majestatycznych sal Kunstinstorisches Museum w Wiedniu zostat po raz
pierwszy zaprezentowany projekt wystawienniczy pt. The Spitzmaus Mummy and Other Treasures,
kiorego pomystodawcami byli rezyser Wes Anderson wraz z zong, ilustratorka, projektantka i pisarka
Juman Malouf. Para zaglebila si¢ w rozlegle archiwa i magazyny jednych z najwazniejszych muzeéw na
Swiecie - wiedeniskiego Kunsthistorisches Museum i Naturhistorisches Museum. Na wystawie
zaprezentowano 538 dziel sztuki i obiektow wybranych z 12 kolekeji Kunsthistorisches Museum, w
ktérym zgromadzono ponad cztery miliony dziet sztuki zebranych przez rodzing Habsburgéw od XIII i
XIV wieku oraz z 11 dziatéw Naturhistorisches Museum w Wiedniu, posiadajacego w ponad 20 milionow
okazow przyrodniczych. Tytut wystawy byt holdem zlozonym jednemu z eksponatéw, tzw. trumnie
Spitzmausa, egipskiemu sarkofagowi z IV w. p.n.e. Wystawa The Spitzmaus Mummy and Other
Treasures badala powody podjecia decyzji o tworzeniu kolekcji oraz sposoby jej przechowywania,
prezentowania i doswiadezania. Spogladajac w przeszlosé i czerpige inspiracje z modelu kunstakemery,
rzucala wyzwanie tradycyjnym kanonom muzealnym, proponujac nowe relacje miedzy instytucjami, a ich
kolekcjami, stosujac model pracy oparty na nieakademickim, interdyscyplinarnym podejsciu.

Ten sam duch kunstkamery, polegajacy na wywolywaniu u widza uczucia zachwytu, poruszenia i
zdumienia, zostal uchwycony w nadzwyczajny sposéb w publikacji doktorskiej pt. Smieré émy. Atlas Leny
Achtelik. Przestrzen ksiazki zostala pomy$lana i zaprojektowana w taki sposob, aby wywolaé uczucie
bliskosci z dzietami sztuki, ilustracjami i dokumentami, tak jakby$my zostali zaproszeni na prywatne
zwiedzanie kolekeji zgromadzonej przez wytrawng koneserke. Lista ,,wystawionych” w publikacji
przedmiotow, obrazéw i artefaktow jest wrecz poruszajgca. Publikacja stanowilta koricowy etap studiow
doktoranckich podjetych na Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach oraz byta wynikiem powigzanej z
nimi pracy artystycznej. TreS¢ merytoryczna i artystyczna publikacji jest wielowarstwowa. Pierwszg cze$é
stanowi rozpoczynajgce Atlas wprowadzenie, bedacym swoistym esejem i zarazem pisemng pracg
teoretyczng. Druga cze$¢ to polaczenie formy encyklopedycznej ze strumieniem $wiadomosci, kidrego
trzonem w zalozeniu bylo wytwarzanie mitu, w reakcji na silne emocjonalne wrazenia i przezycia wobec
$mierci. Czg$¢ ta otwiera esej pt. Smieré émy Virginii Woolf, ktéry byt dla doktorantki impulsem dla
szezegolnego zainteresowania symbolikg dotyczaca motyli i jej dwoistosei. To bodaj najwazniejsza, w
sensie mozliwych sposobéw czytania ksiazki czesé, po ktorej nastepuja teksty i ilustracje zaczerpniete z
roznych zZrodet, bedace wylacznie cytatami i jednoczesnie rodzajem encyklopedycznych hasel. Niech
niepokojgceg urode tych koronkowo wybranych motywow wyrazi opis jednej ze stron, ktora operuje
nastgpujacg sekwencjg zestawien: od lewej strony, u gory, blizej zewnetrznej krawedzi, widzimy ilustracje
ukazujgcg gasienice Antheraea polyphemus, motyw ten sgsiaduje z wizerunkiem nagrobka papieza z
Innocentego VIII z Bazyliki $w. Piotra w Rzymie, te z kolei zestawione s3 z rycing motyla Citheronia
Regalis, aby zwiericzy¢ kompozycje przejmujacym zdjeciem ukazujgcym maske po$miertng krélowej Luizy
Pruskiej, ksigznej Mecklenburg — Strelitz, zastyglej w swej monarszej elegancji i bezspornym pigknie
subtelnych rysow twarzy.




Ostatnig czg$¢ monografii stanowi bibliografia bedaca rodzajem wprowadzenia -mapy i jednocze$nie
wykazem Zrodet dotyezacy tekstéw kultury.

Publikacja doktorska prébujaca uchwycié¢ rozproszone watki, w odniesieniu do symbolu motyla jako
archetypu zmiany, stanu przejécia, $mierci i nieSmiertelnej duszy, podzielona jest na dzialy odpowiadajgce
warstwom znaczeniowym symbolu motyla: odnogom dotyczgcym poje¢ metamorfozy, psyche, vanitas oraz
historii naturalnej, taksonomii i preparacji. Nieustannie zmieniajaca si¢ i zaleznie od woli, a takze wiedzy
czytajacego, linearna lub nielinearna narracja ksiazki, otwarta jest na indywidualne sposoby odczytywania
tresci. Istota rozwazan Leny Achtelik sg wreszcie studia nad jezykiem i obrazem, laczace je zwigzki oraz
ich wzajemne przenikanie si¢ w kontekstach symbolicznych. Obszar zainteresowari badawczych
wyznaczajg: z jednej strony sposoby organizacji wiedzy, systematyka, wszelkie proby porzadkowania i
ukladania $wiata, z drugiej jego dekonstrukeja i destrukeja oraz wielogé narracji. Pada tam kluczowe
zdanie autorki: ,,Interesuje mnie ,,wahadlowy ruch miedzy fantazjg a rozumem” czyli konflikt miedzy
racjonalizmem i tym co uznawane za irracjonalne”.

Sposrod wielu przywolywanych przez autorke badaczy wazne miejsce zajmuje C. G. Jung z jego genialnym
I nieSmiertelnym dorobkiem. Wiasciwie trudno dzi§ wyobrazié sobie podobne opracowanie, ktére bez
szkody dla meritum, pomijaloby jungowska koncepcje psychologii glebi, oraz zbiorowej pod$wiadomosci.
W przypadku Atlasu Leny Achtelik, dzieto Junga obecne jest jak gdyby trojako, SciSlej rzecz ujmujac,
mozna je rozpatrywac na trzech poziomach — jungowskie ujecie z jego aparaturg pojeciows i metodologia
obecne jest w analizie poszezegdlnych skladowyeh pracy, jej centralne zjawiska — rzeczy i pojecia,
oswietlone zostajg jungowsky interpretacjg i funkcjonuja w pracy jako faktyczne archetypy lub elementy
wigkszych kompleksow mitologiczno-archetypicznych i dopiero w takim $wietle otrzymuje je czytelnik do
rozpoznania. Drugim poziomem oddziatywania Junga sg same pojgcia stosowane w publikacji, jak np.
synchronicznosé, stanowigea jeden z paradygmatéw architektury pracy. Zostata ona zdefiniowana przez
Junga jako hipotetyczna zasada istnienia, agregujaca rzeczywisto$é réwnolegle do zasady przyczynowosci.
Przywigzanie autorki do tego pobudzajacego, choé hipotetycznego konceptu, jest wyrazne i wielokrotnie
ponawiane. Zupelny brak lgku przed zarzutem o apofeni¢ wydaje si¢ uzasadniony postawa, ktora za punkt
oparcia przyjmuje Jungowska wizj¢ $wiata. Na jeszcze bardziej elementarnym poziomie znajdujemy u
autorki jungowskg inspiracje w samej konstrukeji pracy — Jungowska wydaje sie infrastruktura
metodologiczna. Autorka sama poddaje sie eksperymentowi, tworzae rozszerzone pole réznorodnych
wyobrazen za pomocg zestawiania pozornie kontrastowych elementéw, ktére bedac czesto ulokowane w
poblizu obszaréw symbolicznych, mogg staé si¢ generatorami obrazéw odnoszgcych sie bezposrednio do
ktorego$ z archetypéw. Skladniki zaproponowanego przez Leng Achtelik coniunctio, sa tak dobrane, e
mozemy dysponowac¢ nimi w sposéb swobodny dla uzyskania zamierzonego, koficowego rezultatu. Dla
przykladu w pracy pojawia sig tytulowy owad zaréwno w swej doskonalej formie, symetrycznie
uskrzydlonego imago, gdy obok znalez¢ mozemy larwy, poczwarki lub pozbawione skrzydel uszkodzone
egzemplarze. Stad juz blisko do analogicznego zestawienia dwéch smokéw z De Chemia Senioris
antiquissimi philosophi libellus, sposréd ktérych jeden nieuskrzydlony stara si¢ pozbawié¢ uskrzydlonego
mozliwoSci swobodnego lotu. Nie trzeba wyjasnia¢ jak podobne symboliczne ujecie bliskie jest ogolnemu
zalozeniu pracy, w ktdrej sily Zycia splecione sg wyraznie z sitami $mierci. Podobne spostrzezenia mozna
by mnozy¢ wielokrotnie niemal na kazdej stronie pracy. Jest tak przede wszystkim dlatego, ze autorka
tego chee i zdaje sobie sprawe z potencjatu drzemigcego w tak bogato nawarstwionym materiale.

Publikacja w sensie formalnym, przypomina budowe klasera zawierajacego reprodukcje réznych
materialow, rozwijajac ideg przenoénego muzeum oraz osobistej kolekeji, nawigzujac do Boite en-valise
Marcela Duchampa jako inspiracji. Wizjonerska soczewka, przez ktérg Lena Achtelik postrzega $wiat
Zycia i $mierci to tworeze tour de force. Ksigzka przypomina labirynt witryn z dzielami sztuki,
znaleziskami archeologicznymi i rzadkimi cudami natury i kultury. Miewa momentami charakter atlasu
roslin i zwierzat, innym razem przypomina biblioteke z rzadkimi rycinami czy album sztuki. Mozemy




wyobrazi¢ sobie Atlas jako nowoczesna forme kunstkamery, ktéra jednoczesnie nabiera cech sanktuarium,
w kiorym eksponowane sg wyjatkowe przedmioty, cuda natury, artefakty, owoce, rosliny i motyle z
odleglych zakatkow Swiata, krysztaly, planety, rytualne ubiory, kamienie szlachetne, instrumenty
naukowe, a takze portrety cudownych, dziwacznych lub groteskowych ludzi, a takze osob zmarlych. Tak
opracowana sekwencja zjawisk przywotuje w trakcie zaglebiania sie w te lekture syndrom Stendhala,
stynny stan psychosomatyczny wywolany przez kontakt z pigknymi, a czasem osobliwymi przedmiotami.
Pozostaje jeszeze ocenié uzytkowo-funkcjonalng strong Atlasu, tu oczywiécie musze zlozyé zastrzezenie,
ze moja ocena ma charakter intuicyjny, nie poparty praktyka z zakresu projektowania graficznego, zatem
moge si¢ odnie$¢ do catoSciowej kompozycji, potraktowanej jako zbiér komplementarnych elementéw, i
ktéra oceniam nad wyraz wysoko, a takze do uniwersalnego odczucia przyjemnosci ptyngcej z obcowania
z tego rodzaju, artystyeznym wydawnictwem, ktdre powstaje z polgczenia nagromadzonej wiedzy,
wrazliwodci i talentu.

3. Konkluzja

Jak wynika z przedstawionej dokumentacji, proces doskonalenia wlasnej wiedzy i umiejetnosci w zakresie
sztuki jednoznacznie ukazuje Kandydatke jako wszechstronng i dojrzala artystke, dysponujacg takze
szerokg wiedzg z zakresu innych, pozaartystycznych dyscyplin. Niniejszym stwierdzam, ze praca
doktorska mgr Leny Achtelik pt. Smieré émy. Atlas spetnia wymogi okreslone w art. 187 ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jedn. Dz. U. z 2022 r., poz. 478 z pbin.
zm.) i popieram wniosek o nadanie mgr Lenie Achtelik stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

—

dr hab. Anna Kolodziejczyk



