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SYMBOLIKA ZASLUBIN - CYKL FOTOGRAFICZNY
INSPIROWANY OBRZEDAMI [ RYTUALAMI ZWIAZANYMI Z
ZASLUBINAMI ORAZ ZWYCZAJAMI OKOLOSLUBNYMI

Slub to zjawisko niezwykle ztozone, opisywane z wielu perspektyw, a w szczegdlnosci
antropologicznej, spotecznej, religioznawczej, prawniczej, etnologicznej, historycznej czy
socjologicznej. Nie pojawita sie jednak dotychczas praca, w ktérej znalaztaby sie préba
zarejestrowania biezacych trendéw, konfrontacji znajomosci symboliki i zwyczajow,
interpretacji ich postrzegania. Fakt ten stat si¢ asumptem do podjecia proby wyrazenia w
obszarze wizualnym, dostrzezonych zaleznosci.

We wrzesniu 2017 podczas narodowego czytania dramatu Wyspianskiego zrodzita sie
mysl, by potraktowa¢ wesele (i $lub) jako szerokie spektrum rozmaitych praktyk,
kompilacji symboli i wizualnego spektaklu o potencjale na twércza interpretacje. Duza
role w pojmowaniu przez autorke tematyki $lubnej odegraty dwa dzieta. Pierwsze z nich,
to Podroz sentymentalna Nobuyoshi Arakiego, ksigzka zawierajgcg serie zdjeé
wykonanych podczas podrézy poslubnej autora z zong, Yoko Arak. Album z wielkim
tadunkiem emocjonalnym, tak bardzo wpisujacy sie w postrzeganie zaslubin jako aktu
relacji miedzy dwojgiem ludzi, a samo fotografowanie jako gest symboliczny
uzupetniajgcy caty wizualny kontekst. Drugim, znaczgcym dzielem byta Panna mioda
rozebrana przez swoich zalotnikéw, jednak (znana tez jako Wielka szyba, 1915-1923)
Marcela Duchampa. Figuratywne dzieto przedstawia dwa $wiaty: damski i meski, ktore
facza si¢ i uzupeiniajg nawzajem, cho¢ s zupetnie rézne. W 1921 roku Wielka szyba
popekata. Duchamp uznal, Ze dzieki temu, dokonato sie niematerialne potaczenie

pomiedzy kobietg i mezczyzng, eteryczna wiez miedzy nimi.

Fotografia jest ogdlnie pojmowana jako dowdd na to, co zostato sfotografowane. Celem
pracy jest refleksja na temat postrzegania wspéiczesnych zwyczajéow $lubnych i
okoto$lubnych, ale takze studium tychze obrazéw i stosunku do tego, w jaki sposéb
interpretowane s3 obecnie. Praca ma na celu porzadkowanie obserwowanego $wiata,
gdzie fotograf wystepuje zaréwno w roli badacza, obserwatora jak i korzysta z whasnych
srodkow wyrazu w Kierunku gtebszej refleksji nad obrazem symbolicznej rzeczywistosci

i uwiktanego w nia cztowieka.



Szczegolng cechy niniejszej pracy jest wizualne wyrazanie mysli dotyczacej wspotczesnej
interpretacji symboliki $lubnej w mozliwosciach analizy fotografii jako medium, jej
zdolnos$ci konceptualnego mierzenia si¢ z obrazem rzeczywistosci, autorefleksji oraz
potrzebg intelektualno-badawczego rozwijania problematyki twérczoéci.

Fotografia zajmuje istotne miejsce w sztuce wspotczesnej. Nie tylko jako obraz,
zredukowany do ptaskiego kadru zapisu rzeczywistosci, ale réwniez jako jezyk
wypowiedzi artystycznej. Fotografia od samego poczgtku jej istnienia jest penetracja
zagadnien ludzkiej widzialno$ci dzieki $wiathu, ktore zapisuje istnienia $wiata w jego
roznych aspektach. Obecnie $wiat zdominowany jest przez fotografie cyfrowa. Fotografia
tego typu jest potgczeniem kilku tradycji, w tym estetyki i sposobu obrazowania fotografii
analogowej z tradycjg tworczosci graficznej, tacznie z montazem, zastosowanym do
wyrazania S$wiata ponowoczesnego. Fotografia nigdy nie straci aktualnosci, a odpowiedz
wobec jej misji bedzie si¢ dynamicznie zmienia¢. Dziela wizualne istnieja z ducha,
imaginacji, koncepcyjnej idei artysty. Dzieto nawiazuje dialog z realnym $wiatem, zadaje
pytanie odnoszace si¢ do doSwiadczen i wrazen z otaczajacej przestrzeni. Dzieto
fotograficzne czyni to dwa razy. Na poczatku jako medium utozsamiane z autentycznym
odwzorowaniem rzeczywisto$ci, a nastepnie w momencie poréwnania obrazu
rzeczywistego z zaposredniczonym.

Fotografia zaktada a priori istnienie tajemnicy dotyczacej bytu cztowieka. Fotografia
estetycznie poszukuje intrygujgcych przejawéw w codzienno$ci i rzeczywistoéci.

Do gtéwnych zatozen projektowych niniejszej rozprawy nalezy usystematyzowanie
symboliki $lubnej obserwowanych zmian w kulturze wspétczesnej, prezentacja rytuatow
$lubnych i weselnych w oparciu o zgromadzone dane.

Podstawowym celem przeprowadzenia projektu artystyczno-badawczego jest
znalezienie odpowiedzi na pytanie: czym jest wyobrazenie slubu wobec rzeczywistoéci, z
ktorg zdaje sie zainteresowanym zmierzy¢.

W zwigzku z podejmowanym tematem zostato zrealizowanych 30 reportazy $lubnych na
terenie wojewddztwa $lgskiego i opolskiego. Do podjetych prac artystycznych zostaty
wykonane fotografie, stanowigce komentarz do podejmowanych watkow.

W celu przedstawienia zmian w procesie doboru i zawarcia malzenstwa, zostaty
wykorzystane opracowania z zakresu socjologii, etnografii, historii spotecznej,

antropologii kultury oraz wlasne badania terenowe. Wybrane elementy tradycyjnego



rytuatu $lubnego zostaly omoéwione w Kkonfrontacji z obserwowanymi §lubami
wspotczesnie.

Przeprowadzono analiz¢ postrzeganie tematyki $lubnej wérdd oséb zaangazowanych w
przygotowania i wykonanie elementéw zwigzanych z ceremonig $lubng i weselng. W
obszarze artystycznym przedstawiono zestaw prac ilustrujgcych wlasny stosunek do
omowionych poje¢ i symboli, zwigzanych z nimi emocjami, myslami i dziataniem

tworczym.

Kazda z fotografii w prezentowanym projekcie zadaje inne pytanie i pozostawia refleksje
nad wiasng interpretacjg znanych symboli. Symbolicznos$¢ dziet rodzi sie w $cistym
zwigzku tego, co zmystowe z tym, co pozazmystowe, z wzajemnego uwarunkowania
wizualnosci i idei.

Fotografia, za pomoca ktérej si¢ wypowiada autorka, staje sie zaréwno metaforg
nowoczesnego Swiata, jak i jej miejsca w nim. Relacje pomiedzy obrazem - reprezentacja
rzeczywisto$ci, a srodkiem jej przekazywania analizowat Hans Belting, ktérego stowa
towarzyszyly podczas wlasnych rozwazan nad tytutowymi zagadnieniami: ,Tajemnica
obrazu polega na tym, ze w sposéb nierozerwalny splatajg sie w nim obecnos$é i
nieobecnosc. (...) Obraz dopiero wtedy staje sie obrazem, gdy jest ozywiany przez widza”.

(H. Belting, 2007, Antropologia obrazu..., s.39).

Rozprawe doktorska rozpoczyna rozdziat po$wiecony zagadnieniom teoretycznym,
wprowadzenie do $wiata symboli, wyjasnienie poje¢ oraz refleksja nad znaczeniem i wagg
symboli we wspdtczesnym $wiecie.

W pierwszym rozdziale pod tytutem: W sSwiecie symboli, zostaje usystematyzowana
terminologia stosowana w kontekscie podejmowanej problematyki. Zostajg przywotane
rozne definicje 1 wskazania dotyczace poszczegélnych zwrotéw, wraz z
zasygnalizowaniem wiasciwych dla celéw niniejszej pracy. Przywotane zostang takie
terminy jak: znak, symbol, obrzed i zwyczaj.

W rozdziale drugim zaprezentowane zostaly zatozenia metodologiczne - cel i zakres
podjetych badan. Analizie zostaly poddane wyniki przeprowadzonych badan
terenowych. Zwraca si¢ rowniez uwage na pojecie $lubu, poréwnujac go do spektakluy, z

okreslonymi rolami cztowieka w my$l Goffmanowskiego teatru zycia codziennego.



Rozwazania w rozdziale trzecim na temat najpiekniejszego dnia w Zzyciu (wg
ankietowanych najczeSciej pojawiajgce sie okreélenie na temat $lubu), ktére nawigzuje
do dzieta, bedy stanowi¢ efekt przeprowadzonych badan, rozmys$lan i wiasnych
obserwacji na temat symboliki zaslubin.

Czg$C teoretyczna, wprowadzajaca do tytutowej problematyki bedzie poéwiecona
analizie formy i tresci przekazoéw rytualnych w relacji do zgromadzonej literatury,
przywotanych obrazéw oraz innych aspektéw sztuki ludowej, dokumentalnej, a w
szczegllnoSci  artystycznej.  Cze$¢  teoretyczna  obejmie  réwniez  wyniki
przeprowadzonych badan, ktére stanowig fundament formalny dla rozwazan
artystycznych.

Zrealizowano krotkie filmy - videoarty, majace na celu rozszerzenie perspektywy ujecia
tematyki operowania symbolem.

Cze$¢ artystyczna prezentuje temat w konwencji fotografii subiektywnej. Stanowi
odpowiedZz na wspdtczesny kontekst prezentowanych wartoéci dla zmieniajacej sie
rzeczywistosci i symboliki tradycji $lubnych.

Realizacja doktoratu daje mozliwo$¢ zgromadzenia dokumentacji zaistniatych zmian.
Celem niniejszej pracy jest przedstawienie ptynnej granicy miedzy zmieniajacymi sie
trendami, by pokaza¢, iz wesele jest kulminacja dzisiejszego postrzegania tradyciji.

*

W spoteczenstwie ponowoczesnym, ktore charakteryzuje tymczasowos$é, ryzyko,
nadmiar i powierzchowno$¢ relacji intymnych, niepewno$¢ oraz pltynnoé¢ zasad, bliski
zwiagzek formalizujg dzi$ osoby, ktore traktujg ten akt jako rodzaj adaptacji do tej
rzeczywistosci. Matzenstwo zawieraja ci, ktérzy definiuja je jako stabilizacje, jakkolwiek
nie dostrzegajg aktu Slubu jako przedsionka tradycyjnego podziatu rol rodzinnych, utraty
autonomii i zmiany dotychczasowego stylu Zycia. Niemniej, §lub nadal dla wielu mtodych
ludzi jest ,naturalng koleja rzeczy”, zyciowym projektem, ktéry zostat im wpojony w
trakcie socjalizacji. Zwlaszcza przez kobiety, matzenistwo jest postrzegane jako akces do
spotecznej normalnosci, podwyzszenie statutu spotecznego. Matzenstwo nadal pozostaje
rodzajem szczegolnej ,certyfikacji”. Wspotczesne trajektorie zwigzkowe i praktyki
obyczajowe w sferze S$lubnej nie tylko odstaniajg aspiracje mtodych ludzi czy
odzwierciedlajg ich styl Zycia, ale przede wszystkim, unaoczniajg procesy
charakterystyczne dla spoteczenstwa ponowoczesnego. Matgorzata Jacyno (Jacyno 2007:

s. 23) podkre$la, ze ,w warunkach urefleksyjnienia, poczucie podmiotowosci jednostek



realizuje sie¢ w wolnoéci rozumianej jako wybieranie”, w przeciwienstwie do
doswiadczenia ,,bycia skazanym". Nie mozna zatem wykluczy¢, ze proba odrutynizowania
slubu i wesela (skoro, nie udato sie odrutynizowac samej $ciezki biografii, ktora moze by¢
postrzegana przez widzow jako konwencjonalna), zapewnia ludziom mtodym poczucie
doswiadczania wiasnej podmiotowosci. Jak pisze M. Jacyno, ,sprawczo$é autentycznosé,
poczucie godnoSci i wolnosci - gléwne wartosci kultury indywidualizmu -
urzeczywistniajg si¢ wlasnie w mozliwosci dokonywania wyboréw czy tez w mozliwosci
takiej interpretacji doSwiadczenia biograficznego, ktéra pozwala je doswiadcza¢ jako
efekt dokonywania wyboréw. Warto takze zwrdci¢ uwage, Ze wspotczesna akceptacja
rytuatu $lubnego, wyrazajgca sie poprzez branie w nim aktywnego udziatlu a nawet
indywidualne ,konstruowanie” jego pewnych elementéw w celu jego spersonalizowania
ma stuzy¢ realizacji marzen o bajkowym, magicznym $wiecie o legendzie z krélewng i
krolewiczem w roli gtéwnej, o niepowtarzalnosci i niezwykto$ci wydarzenia.

Z perspektywy obszaru relacji pomiedzy fotografig a materialnoscia, a wiec zamiang tego,
co zywe w nieruchome wizerunki jako procesu, ma ambiwalentne rezultaty, wérod
ktorych wyrézni¢ mozna: unieSmiertelnienie tego, co sfotografowane, ktére staje sie
jednoczesnym przypomnieniem, ze to, co w ten sposob zostato utrwalone, juz nie istnieje
oraz dzigki zdjeciom, zatrzymujemy czas, zamrazamy to, co ulotne, chronimy przed
przemijaniem, ale réwniez przypominamy o przemijaniu, nietrwatoéci istnienia,
portretujemy to, czego juz nie ma [Drozdowski, Krajewski, 2009: s. 178]. Podstawowg
trudnoscig podczas doSwiadczania obrazu jest decyzja o tym, co widzimy: przedmiot
materialny, a wigc dwuwymiarowa ptaszczyzne pokrytg trescig (wizerunkami, pejzazami,
wnetrzami itd.), jak okreslit to John Berger - ,widok, ktéry zostal utrwalony za pomoca
aparatu i traktowany jako komunikat, czy tez sama rzeczywistos$¢, ktora nie tylko zostata
przedstawiona, ile powielona przez techniczne urzadzenie [Berger, Sposoby widzenia,
2009].

Traktowanie fotografii jako powielenie rzeczywisto$ci rodzi kolejne ambiwalencje. Dzieki
kopii widzimy rzeczywisto$¢ detaliczng, aczkolwiek odmieniong: prostokatna, ptaska,
nieruchoma, wykadrowang, pomniejszona, oddzielong od wiekszej catoéci rama. Ponadto,
fotografie jako kopie rzeczywistosci, dostarczajg zgota nowych do$wiadczen przestrzeni,
poniewaz roéwnoczes$nie sprawiajg wrazenie, ze przedmiot jest i blisko, i daleko. Obrazy
naktadajg na widza silne zobowigzania moralne, czynia z widza $wiadka przedstawionych

w nich zdarzen, ale jednoczesnie zwalniajg z tej funkcji, pozostawiajgc w strefie widza.



Zdjgcie jest przede wszystkim komunikatem, intencjonalnie stworzonym obiektem,
ktorego celem jest przenoszenie znaczen. Fotografie mozna traktowac jako $lad tego, co
zostato za ich pomocg przedstawione, ale jednocze$nie zostawiajgc w $wiadomosci fakt,
ze Slady te stworzone zostaty, aby czego$ dowies¢. Zdjecia odgrywaja role dokumentacji,
przekazu informacji, zapisu emocji, staja sie réwniez mozliwoscig swobodnej kreacji
rzeczywistosci na obrazach. I wiasnie ten ostatni element wydaje sie najciekawszy, czyli
to, w jaki sposob mozliwe jest wyrezyserowanie wspomnien na fotografiach. Fotografia,
za pomocg ktorej si¢ wypowiada autorka, staje sie zaréwno metafora nowoczesnego
Swiata, jak i jej miejsca w nim. Dominujgcg cecha w prezentowanych fotografiach jest
prostota Srodkow w monochromatycznie skomponowanych obrazach, dajacych
mozliwo$¢ mnogosci interpretacji. Odczytywanie obrazéw na wielu warstwach, to cecha
wspolna z ujetymi w niniejszej pracy symbolami.

,Obrzedy weselne dzielg los kultury wspoétczesnej. Nie sg wszak jedynie skamienieling
petng magicznych i sakralnych senséw, lecz jej integralnym, funkcjonalnym elementem
sankcjonujgcym przetom w Zyciu jednostek i rodzin. Zmiany w kulturze, w tym takze
organizacji zycia rodzinnego, muszg znajdowac¢ bezposrednie przelozenie na formy
Swietowania” [Lenska-Bak, 1999: s. 39]. Symbole i obrzedy $lubne wraz z pierwotnymi
interpretacjami wyizolowane ze swojego rodzimego systemu, pozostajac w $wiadomosci
wspotczesnego cztowieka, wchodzac w nowe relacje w odmiennej sytuacji kulturowe;j.
Zmiana religijnej mentalno$ci wiagze sie z zanikaniem dotychczasowych symboli lub
przeobrazeniem ich znaczenia, senséw motywowanych znalezieniem sie w
zracjonalizowanej kulturze. Samo$wiadomos¢ kierowana bodZcami kultury tradycyjnej
oraz obrazami idealnej ceremonii w postrzeganiu mlodych par, pozostawia wiele
przestrzeni dla zaimplementowania autentycznych wartoéci, dla ktérych dokonuje sie
samego aktu matzenstwa. W fotografiach zostata ujeta pusta przestrzen, ktéra z czasem
wypetnia sig nostalgicznymi wspomnieniami po najpiekniejszych chwilach w zyciu, ktére
dla kazdego s3 innymi momentami. A w fotografii przeciez, to decydujagcy moment jest
najistotniejszy. Istotne miejsce ma tu symboliczny kod, wyrazony w czerni i bieli. Takie
zestawienie za kazdym razem jest przypomnieniem obecnosci pierwiastka damskiego i
meskiego, sfery sacrum i profanum. Przygotowane fotografie stajg sie
nieprzewidywalnymi obiektami, zyskujac kolejny - symboliczno-magiczny wymiar, ktory

nadawany jest w zmiennej kolejnosci odtwarzania, jako swoista konsekwencja



analizowanego uprzednio tematu symboliki, egzystencji, czasu, ulotnosci i trwania
zarowno cztowieka jak i obrazow (obiektow).

Zebrany i zaprezentowany materiat, zaréwno o charakterze teoretycznym, jak i
empirycznym, nie wyczerpuje problematyki przebiegu ceremonii zaslubin w skali calej
Europy i $wiata, ani nie pretenduje do iloSciowego opisu kierunku przemian kulturowych,
ale wyraznie sygnalizuje takie zmiany w Kkontek$cie zmian priorytetéw i hierarchii
wartoSci wsrdd osob, ktére deklaruja che¢ sformalizowania zwigzku. Niniejsza praca
poprzez ukazanie przesztych i obecnych praktyk jest w swej istocie gtosem w dyskusji o
sile i trwatosci regut spotecznych, bedacych odzwierciedleniem porzadku zbiorowego i
znaczenia symboli w Zyciu cztowieka. Dalsze badania naukowe tej problematyki moglyby
objaé konfrontowanie doswiadczen par z réznych krajow, sposobéw postrzegania i

waloryzowania ceremonii i rytualow przej$cia w skali miedzynarodowe;.
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