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Manifest

Program bedzie prowadzony w semestrze zimowym 2023/2024, jest przeznaczony zaréw-
no dla wydziatu artystycznego jak i projektowego. Ztozony z modutéw wyktadowo-warsz-
tatowych cykl jest propozycjg zaangazowania studentéw i studentek ASP w krytyczng ana-
lize funkcjonowania sztuki wspétczesnej oraz systeméw podtrzymujgcych jej istnienie
(muzea, akademie sztuki, rynek itd). Propozycja ta zmierza w strone wyobrazania sobie
metody ,ewakuac;ji” sztuki poza konwencje sztuki wspoétczesnej. Potrzeba ta wynika ze
specyficznych parametrow pracy artystycznej w epoce nieodwracalnych zmian zachodza-
cych na planecie i potrzeby konfrontowania sie ze utratg stabilnosci ekosystemu. Mocniej
niz kiedykolwiek wczesniej powraca pytanie o to czy sztuka moze by¢ spotecznie uzytecz-
na czy tez nalezy do innego porzadku, nie ma zadnej funkcji i sama sobie wyznacza regu-
ty? Jest to fundamentalny dylemat z jakimi mierzy sie otwarcie $Swiat sztuki od ponad stu-
lecia: z jednej strony autonomia, ucieczka w bezpieczny swiat muzeum i pracowni, z dru-
giej: powroét na ulice, do spoteczenstwa, z okrzykiem na ustach: sztuka na bron! Na rzecz

siostr i braci, ludzkich i nieludzkich, tego co ozywione i nieozywione.

Rozwazajgc mozliwosci budowania modeli ,przetrwalnikowych” (biol. endospora), nowych
sojuszy dla sztuki XXI wieku, form uzdrawiania nadwyrezonego systemu (mocno doswiad-
czonego pandemig, wptywajgc na mobilnos¢, poczucie bezpieczenstwa i skutecznosci),
poszukiwaé bedziemy przyktaddéw z historii sztuki i nie-sztuki, jak i wspotczesnych praktyk,
rozwijajgcych sie w pozaartystycznych srodowiskach. Zamiast tworzy¢ nowe narzedzia,
jezyki i kryteria, przyjrzymy sie obietnicom z przesztosci, poszukujgc metod i praktyk z re-

pertuaru ,postsztuki”, romantycznego konceptualizmu, artywizmu, radykalnej pedagogiki i



kartografii, rolnictwa, niezachodnich systemoéw produkcji wiedzy, krytyki instytucjonalne;j,
historii internacjonalizmu i ruchow emancypacyjnych. Siegniemy takze po przyktady alter-
natywnych praktyk instytucjonalnych: podrézujac online od brytyjskiej wsi (Grizedale Arts
Center), przez postartystyczne jednostki badawcze na Zachodnim Wybrzezu USA (Center
for Land Use Interpretation), po wystawe-jako-ruch-spoteczny w Bangladeszu (Dhaka Art
Summit). Parafrazujgc tytut ptyty Billa Orcutta, siegniemy po ,stare triki na sptacenie nowo

zaciggnietych dtugow”.

Jednym z aspektdéw programu jest kwestia ,narzedziowosci” sztuki, pojetej jako sposéb na
rozpoznanie naszego miejsca w $wiecie, uczenie (siebie i innych) oraz oduczanie. Podaza-
jac za mysle kognitywisty Alva Noé, spojrzymy na sztuke jako skrzynke petng ,dziwnych
narzedzi”. Jednoczesnie podejmiemy sie praktycznych éwiczen w robieniu uzytku z niero-
zumienia (m.in. w oparciu o instrukcje enigmatycznej organizacji artystycznej The Order of
the Third Bird). Wiedza moze by¢ organizowana i dystrybuowana za pomocg systemow,
ktérych nie jesteSmy w stanie ani nazwac, ani wyjasni¢. Jako ilustracje spoza obszaru sz-
tuki, postuzyé mogtaby nam rebbelib, mapa nawigacyjna stosowana do korica lat 40. XX
wieku na Wyspach Marshalla. Mapy takie pozwalaty poruszac sie bezbtednie pomiedzy
tysigcami niewielkich wysp na ogromnej powierzchni na Zachodnim Pacyfiku. Rebbelib to
powigzane ze sobg wtékna palmy kokosowej, z wetknietymi wen muszlami i kamieniami.
Mapy te nie byty zabierane na poktad, ale zapamietywane przez zeglarzy. Dla przybyszy z
Europy system ten byt kompletnie niezrozumiaty. Dopiero w XIX wieku odkryto, ze wtdkna
reprezentujg tzw. martwe fale, a wigzania wyznaczajg kierunek zeglugi. Postugiwanie sie
nimi wymagato wystawienia sig¢ na fizycznego doznanie, skalibrowania swojego ciata tak,
aby poczuto uderzenie fali w tddke i oszacowanie jej czestotliwosci, sity i kierunku. Dla
przybysza z zewnatrz system ten byt tak daleki od innych kartografii, ze wydawat sie para-

normalny.

Przyktad ten mégtby ilustrowac szereg nieporozumien zwigzanych ze sztukg naszych cza-
sOw oraz nieadekwatnos¢ pytan ,co to znaczy?”, “czemu to stuzy?” albo “jaki jest tego sku-
tek?”. Program dla Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach oparty jest na potrzebie wyna-
lezienia nowej kartografii dla sztuki wspotczesnej. Sztuka wspdtczesna jako styl, dyscypli-
na i format produkcji, dystrybuciji, relacji z widzem (ze swoimi wyrafinowanymi narzedzia-
mi: jak biennale czy targi sztuki), obcigzona jest kilkoma powaznymi wadami: sktonnoscia
do przesady, konkurencji, elitarnosci, nadprodukcji, pompy i marnotrawstwa. W czasie pla-
netarnego kryzysu klimatycznego jest to balast trudny do udzwigniecia. Praktyki artystow

zaangazowanych w generowanie zmiany spotecznej, skupione na codziennej pracy, niehe-



roiczne i niespektakularne, nie zawsze prowadzgce do powstania materialnego dzieta,
wymykaja sie radarom instytucji - bardzo czesto migrujg, na witasne zyczenie lub z ko-
niecznosci, poza swiat sztuki. Tam bedziemy ich poszukiwacé, cho¢ mogty utracié¢ catkowi-

cie cechy, ktére umozliwiajg nam wydobycie sztuki z nieartystycznego tta.

Postulujgc koniecznos¢ rozprawienia sie z ograniczeniami sztuki wspotczesnej, warto
mie¢ na uwadze wolnos¢ sztuki, takze do tego by przestata by¢ tym za co sie jg uwaza.
Czasami wigze sie to z powrotem do bardziej skompromitowanych czy zmarginalizowany-
ch w historii form np. do propagandy. Pojecie to utrwalito sie w pierwszej potowie siedem-
nastego wieku (w kontekscie religijnym, promowanym przez Watykan — krzewienia wiary),
pochodzi od tacinskiego stowa propagare, oznaczajgcego po prostu rozsadzanie roslin
przez ogrodnika. Koniec koncéw kazde dzieto, ktére sktania nas ku czemus, jakiejs formie
estetycznej, pogladowi, przyjemnosci badz nieprzyjemnosci, jest formg propagandy. W
czasach dezinformac;ji i kulturowych wojen, zasilanych cynizmem, checig zysku, jak i krét-
kowzrocznymi kalkulacjami politycznymi, sztuka propagujgca dziatalno$¢ na rzecz sio-
strzenstwa, praw reprodukcyjnych, dobrostanu srodowiska naturalnego, jest niezwykle
cenna. Tymczasem ekstrawagancki kostium sztuki wspoétczesnej bardzo czesto krepuje

ruchy i nie pozwala na zadawanie celnych ciosow.

Przewodnikiem po swiecie termindw, przydatnych w nazywaniu wyzwan stojgcych wobec
sztuki naszych czaséw bedzie ksigzka ,W strone leksykonu uzytkowania” (2014), autor-
stwa kanadyjskiego teoretyka Stephena Wrighta. Ta niewielka ksigzka pobudzita na nowo
dyskusje dotyczgca wartosci uzytkowej sztuki, jak i jej autonomii oraz roli publicznosci.
Wright, poswieca w swojej ksigzce sporo uwagi praktykom artystycznym w skali 1:1 (,sz-
tuki, ktéra uzywa $wiata jako jego wtasnej mapy”), podwazajgc zasadnos$¢ tworzenia sz-
tucznych modeli czy tez atrap rzeczywistosci w przestrzeniach zarezerwowanych dla sztu-
ki. Wskazuje on na potrzebe zredefiniowania rél, jakie odgrywajg dzis producenci i odbior-
cy kultury (autorzy powinni stac¢ sie inicjatorami proceséw a widzowie uzytkownikami).
Zacheca do przemyslenia (biernej) pozycji widza, hegemonii wydarzenia i obiektu, poszu-
kuje sity w stabosci sztuki, spiera sie z potrzebg replikowania istniejgcych systemow, rygo-
rami wtasnosci i autorstwa oraz regulaminem tzw. kultury eksperckiej. Porownamy te kon-
cepcje z propozycjami z lat 70. XX wieku, m.in. teorig ,sztuki w czasie postartystycznym”

Jerzego Ludwinskiego, diagnozujgc XXI wiek jako czas postsztuki w stanie wyjgtkowym.



Sebastian Cichocki (ur. 1975 w Gliwicach) jest gtéwnym kuratorem i kierownikiem dziatu
badan Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Byt kuratorem i wspotkuratorem wy-
staw m . in. w pawilonie Polonia na 52. i 54 Biennale w Wenecji, 1:1 Moniki Sosnowskiej
(2007), ... and Europe will Be Stunned Yael Bartany (2011), Wiek pétcienia. Sztuka w cza-
sach planetarnej zmiany (2020), Nigdy wiecej. Sztuka przeciw wojnie i faszyzmowi w XX i
XXI wieku (2019), Robigc uzytek. Zycie w czasach postartystycznych (2016), Zofia Rydet.
Zapis socjologiczny. 1978-1990 (2015) i Nowa Sztuka Narodowa. Realizm narodowo- pa-
triotyczny w Polsce XXI wieku (2012) w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Opér form. Nie-wy-
stawa - wypowiedzi wizualne w ramach Forum Przysztos$ci Kultury (Teatr Powszechny,
2017), Rainbow in the Dark. On the Joy and Torment of Faith (SALT, Stambut, 2014, Malmo
Konstmuseum, 2015). Cichocki koncentruje sie na przenikaniu sie sztuki i aktywizmu na
rzecz klimatu, antyfaszyzmu i feminizmu. Wspétpracuje m. in. z Dhaka Art Summit w Ban-
gladeszu, Mumbai Art Room w Indiach, Association de Arte Util, Konsorcjum Praktyk Po-
startystycznych, jest cztonkiem zespotu badawczego ,Rewinding Internationalism” w Van

Abbemuseum w Eindhoven.

Grzegorz Handerek - artysta wizualny. Zajmuje sie dziataniami w czasie i przestrzeni. Pre-
zentowat swoje prace na ponad 250 wystawach w Polsce i zagranicg. Absolwent ASP w
Katowicach gdzie obecnie prowadzi w Pracownie Interpretacji Literatury. Od 2020 rektor

uczelni.

Matgorzata Szandata — adiunkt w Pracowni Interpretac;ji Literatury. Brata udziat w kilku-
dziesieciu wystawach i programach rezydencyjnych w Polsce i za granica, (Niemcy, Japo-
nia, Korea, Szwajcaria i in.). Obszary zainteresowan: instalacja site-specific, obiekt, sztuka

konceptualna, strategie subwersywne.



