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Ocena dorobku artystycznego oraz recenzja pracy doktorskiej
Pani magister Marty Pogorzelec, skladajacej sie z dwoch czesci:
pracy artystycznej czyli cyklu grafik p.t. ,Refugium” i rozprawy
doktorskiej pod tytutem ,Refugium - antidotum na tzw. kulture
kasyna”, sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim
wszczetym przez Rade Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach.

Edukacja: Marta Pogorzelec urodzita sie w Gliwicach w 1981roku. Jest
absolwentkg Wydziatu Edukacji Artystycznej Uniwersytetu Slaskiego, filii w
Cieszynie, gdzie obronita dyplom licencjacki w 2005 roku. Dyplom magisterski
pod kierunkiem prof. Adama Romaniuka obronita z wyréznieniem w 2008 roku
w Pracowni Technik Cyfrowych na Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Doswiadczenie dydaktyczne Marty Pogorzelec jest rozlegte. W latach 2007-
2009 byta asystentka stazystka w Pracowni Sitodruku prof. Waldemara
Wegrzyna w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, miedzy 2009 a 2010
rokiem realizowata program dydaktyczny w zakresie podstaw grafiki
warsztatowej, podstaw multimediéw i technik przetwarzania obrazu na studiach
niestacjonarnych w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, w latach 2009-
2010 przygotowata program zaje¢ i prowadzita korekty w zakresie sitodruku, w
ramach zaje¢ Akademii Weekendowej przy Akademii Sztuk Pieknych w
Katowicach, w latach 2010-2011 prowadzita Podstawy Grafiki Warsztatowej w
Polsko-Japoniskiej Wyzszej Szkole Technik Komputerowych w Bytomiu, bedac
asystentkq profesora dr hab. Marcina Surzyckiego. W latach 2013-2014
prowadzita przedmiot Grafika Rastrowa w Wyzszej Szkole Technicznej w
Katowicach, za$ od 2010 roku do chwili obecnej jest asystentka w Pracowni
Grafiki Cyfrowej profesora Adama Romaniuka, oraz w Pracowni Kompozycji w
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach

W latach 2014-2016 prowadzita projekt badawczy "Trzeci wymiar - badanie
mozliwo$ci uzyskania tréjwymiarowego obrazu drukowanego w grafice
artystycznej przy zastosowaniu wspétczesnych technologii druku cyfrowego UV"
realizowany w ramach dziatalnosci statutowej / indywidualnych badan
wiasnych mtodych naukowcéw, ktéry zakonczyt sie publikacja.

Marta Pogorzelec byta réwniez wielokrotnie kuratorka wystaw artystycznych.




Dorobek artystyczny Marty Pogorzelec jest bardziej niz pokazny. Od momentu
ukoniczenia studiéw wzieta udzial w 64 wystawach zbiorowych w krajuiza
granicg, zrealizowata 4 wystawy indywidualne i i otrzymata 17 réznych nagréd i
wyroznien. Szczegétowy wykaz osiagnieé artystycznych znajduje sie w CV
Artystki.

Artystka pracuje postugujac sie technikami graficznymi, jednak poszerza ich pole
o eksperymenty wykraczajace poza tradycyjnie traktowane medium.

Rozprawa doktorska mgr Marty Pogorzelec zatytutowana ,Refugium -
antidotum na tzw. kulture kasyna”, przygotowana pod kierunkiem promotora,
prof. Adama Romaniuka, oraz promotora pomocniczego, dr Judyty Bernas,
skfada sig z trzech rozdziatéw, poprzedzonych syntetycznym wstepem.

Pierwszy rozdziat jest krytycznym opisem katastrofy politycznej i kulturowe;j,
jaka zachodnia cywilizacja zawdzigcza rozwijanym przez korporacje
technologiom medialnym, doskonaleniu metod marketingu produktéw oraz
zarzadzania ludnoscig.

Kompetentnie sigegajac do cytatéw, miedzy innymi z Jonathana Crary’ego, Georga
Steinera, Bernarda Steiglera, Guy Deborda czy Michela Foucault, Autorka opisuje
$wiat, w ktérym spoteczeristwo poddane zbiorowej anestezji zZwigzanej z
bombardowaniem go przekazami medialnymi (G. Steiner, W.Welsh )
kontrolowane jest coraz bardziej przez system wtadzy oparty na nieustajacym
spektaklu, w ktérym prym wiodg korporacyjne interesy. ,(...) Spektakl,
pojmowany jako cato$¢, jest réwnoczeénie rezultatem i celem istniejacego
sposobu produkcji. (...) Zaréwno forma, jak i tre$¢ spektaklu stuzg
uprawomocnianiu zatozen oraz celéw panujgcego systemu” (G. Debord)

Naszym udziatem stat si¢ nadzér doskonaty, czyli panoptyczny model wiadzy,
ktory zaczat sig¢ upowszechnia¢, wptywajac na nasze zycie codzienne. (Foucault)
Pod wpltywem filméw, teledysk6w, programéw TV, internetu i powszechnych
aplikacji spotecznosciowych, od 20 lat postepuje masowa synchronizacja
$wiadomo$ci i pamieci: ,Standaryzacja do§wiadczenia na tak wielka skale
powoduje utrate podmiotowosci i tozsamosci jednostki”. (Bernard Steigler).
StaliSmy sie spoteczenistwem konsumentéw nieustannie i na zmiane
produkujacym i konsumujacym, 24 godziny na dobe przez 7 dni w tygodniu, a
nasza "ulegtos¢ i izolacja nie sa skutkami ubocznymi zorientowanej na finanse
globalnej ekonomii, lecz stanowig jej zasadnicze cele” (J. Crary).

Pod koniec rozdziatu pierwszego Pogorzelec przechodzi ptynnie do
problematyki sztuki. Cytujgc za Markiem Wasilewskim Roberta C. Morgana, a tez
i Yves’a Michauda, Georga Steinera oraz Zygmunta Baumana dowodzi, ze
wspotczesni odbiorcy sztuki, nie wytaczajac kuratoréw i krytykéw, stracili
zdolno$¢ jej kontemplacji, czy w ogdle jej widzenia. Determinuje to charakter
promowanych obecnie prac, ktére - zeby zwréci¢ na siebie uwage przeciazonych
informacjami medialnymi widzéw - muszg konkurowa¢ z nagtéwkami z
mediéw: szokowa¢ lub przynajmniej sprawia¢ wrazenie, ze ich przestanie
dotyczy spotecznie waznych tematéw.




,Zdaniem Roberta C. Morgana, krytyka sztuki i profesora historii i teorii sztuki w
Rochester Institute of Technology, - pisze Autorka - na skutek mocnego
uwiklania w teoretyczny kontekst, ktéry czesto utrudnia indywidualne
doswiadczanie tego, co widzimy i myslimy, utracili$my zdolno$¢ krytyczne;j
oceny opartej na analizie i do§wiadczeniu sztuki. Morgan wskazuje na problem
krytykéw, ktoérzy, mocno obezwtadnieni nadrzedno$cig teorii krytycznych, nie sa
w stanie przedstawic tego, co sie dzieje w sztuce poza rygorem tych teorii.”
Ponadto ,krytycy uznali, ze w sztuce, ktéra odnosi sie do kwestii spotecznych,
rasowych, politycznych, ideologicznych, problemdéw tozsamo$ci, nie jest wazna
jej jakos¢, lecz kontekst.” - cytuje Pogorzelec Roberta C. Morgana za Markiem
Wasilewskim.

Wedtug mnie jest to kluczowy fragment rozprawy doktorskiej Marty Pogorzelec,
jako ze zawigzuje w tym momencie wezel tgczacy nici spisanych przez Autorke
intuicji z jej praktyka artystyczng. Podzielam obawy Marty Pogorzelec zwigzane
z kierunkiem, jaki przyjmuje rozwoj sztuki, a doktadniej méwiac, rynku sztuki,
bo w koncu na liczgcych sie wystawach oglagdamy towar starannie
wyselekcjonowany. To tutaj, na targowisku tendencji, najlepiej wida¢ rynkowe
machinacje w sztuce. Nie potrafie nie zgodzi¢ sie ze stwierdzeniami Roberta C.
Morgana, jako ze zaréwno jako twoérca jak i konsument sztuki obserwuje opisane
przez niego zjawiska i - nieuchronnie - wyciggam podobne wnioski. Wystarczy
przywotaé charakter prac pokazanych na wystawach XIV Dokumenta w Kassel,
zeby zdac sobie sprawe z tego, jaki rodzaj naocznego doSwiadczenia sztuki
koresponduje z komentarzem Morgana i obawami Pogorzelec.

Problem nie pojawit sie dzisiaj. Juz od lat 80-tych, dzieki zdobyczom awangardy i
ideowemu poparciu nieprzeczuwajacych katastrofy teoretykéw sztuki, krytykéw
i kuratoréw (a by¢ moze doskonale §wiadomych, w jakiego typu procederze
biorg udziat?), umieszcza sie na rynku sztuki towar watpliwy, marnej jakosci,
zaSmiecajgc galerie i kolekcje wszelkiego rodzaju bublami. Zdaje sobie sprawe,
jak subwersywnie brzmig tutaj stowa ,towar”, ,marne;j jakosci”, ,zasmiecac” i
,buble”.

Wszak - jak mozna najcze$ciej ustyszec - ocena sztuki jest subiektywna, jako$¢ w
sztuce przestata odgrywac jakgkolwiek role, sztuka nie musi by¢ wiec dobra,
ponadto nie ma juz przeciez kategorii, wedtug ktérych mozna by wskazac¢, ktére
dzieta s3 dobre, a ktére zle. Przeciez odejscie od akademickich regut i kategorii,
ktore zawdzieczamy poszerzaniu pola sztuki przez awangarde wszyscy uznajg -
nie wytgczajac autora tych stéw - za niezbywalng Warto$¢ naszych czaséw.
Paradoksalnie jednak warto$¢ ta staje sie obecnie przeklenstwem sztuki. (Nie
jest jednak wcale przeklenstwem dla sprzedawcow sztuki, ktory korzystajac z
chaosu nader skwapliwie fowig ryby w metnej wodzie.) Otworzyty sie szeroko
wrota dla wszelkiego rodzaju manipulacji i naduzy¢ w sztuce, a pomoc znikad nie
nadejdzie. Bo i kto jest w stanie zamkng¢ puszke Pandory otwartg przez
artystow awangardy?

Powiedziawszy co powyzej, ulegnijmy jednak naszej subiektywnej ocenie i dajmy
sie uwie$¢ sztuce Carstena Nicolai, Jamesa Turrella i Marka Rothko, opisanej
przez Marte Pogorzelec w Rozdziale Drugim. Kazdy z tych artystéw, w swoisty
sposé6b, odwotuje sie do - mozna to chyba tak uja¢ - formalnego absolutu.




Wszyscy operuja forma, unikajac reprezentacji. Kreuja nowe, wyabstrahowane
przestrzenie.

»W najnowszych pracach graficznych (zestaw Refugium), bedacych cyklem prac
doktorskich, wykorzystuje motyw przestrzeni majgcej symulowa¢ schronienie.”,
pisze Marta Pogorzelec. Poniewaz ororka niejednokrotnie odnosi sie do
»przestrzeni”, pokroétce zreferuje, w jaki sposéb przestrzen pojawia sie w
twdrczosci powyzszych artystow.

Piszac o przestrzeni w obrazach Marka Rothko nalezy jg rozumie¢
metaforycznie: jego obrazy oddziatujg na widza wytgcznie rozmiarem ptdcien,
proporcjami namalowanych ptaszczyzn i kolorem. Oddziatujg zupetnie fizycznie,
niestychanie silnie i w bardzo tajemniczy, pozadyskursywny sposéb, czego moga
doswiadczy¢ widzowie majgcy bezposredni kontakt z jego pracami.

Inaczej problem przestrzeni przedstawia sie u Jamesa Turrela: ten uzywa
realnych, tréjwymiarowych przestrzeni, aby wprowadzi¢ widza w ostupienie
réznego rodzaju, w zalezno$ci od pracy, ztudzeniami optycznymi,
wykorzystujacymi §wiatto naturalne lub sztuczne. Nie s3 to jednak ogdlnie znane
rodzaje ztudzen optycznych, jak te uzywane np. w op-arcie. To zjawiska same w
sobie, naturalnie oparte na gruntownej wiedzy Turrella o fizjologii percepcji
cztowieka, jednak faktyczny odbidr tych instalacji wywotuje u widza uczucie
obcowania z nieskonczono$cig czy - niejednokrotnie - z rzeczywistos$cig
transcendentng. W niektdrych przypadkach, poprzez bardzo powolne
transformacje koloru, instalacje wprawiajg widzéw w stan medytacji.

U najmtodszego z artystéw, Carstena Nicolai, przestrzen jest rdwniez bardzo
istotna, uzywa jej jednak w sposéb réznoraki. Traktowana bywa catkiem
dostownie, szczegblnie w instalacjach dZwiekowych, czasem za$ jako pole
eksperymentéw percepcyjnych. Stechnicyzowane projekcje lub instalacje
Swietlne bazujg czesto na fizjologii percepcji, a uzywane przez niego formy
odwotuja sie do klasyki sztuki abstrakcyjnej i - jesli towarzyszy im muzyka -
moglyby by¢ uznane za wyszukane ‘wizualizacje muzyczne’.

Jak zobaczymy wkrétce, zainteresowanie przestrzenig Marty Pogorzelec nie jest
jedyng inspiracjg, jakg czerpie z prac swoich mistrzéw.

Opis tworczosci Marty Pogorzelec.

Artystka - ttumaczgc swoje najgtebsze osobiste motywacje zamykane w
kolejnych cyklach twérczych - odwotuje sie do hipotezy Wilhelma Worringera,
ktory za Karlem Gustavem Jungiem dowodzit, ze tworczos¢, a szczeg6lnie uzycie
form geometrycznych, ma podtoze archetypiczne. To niezmiernie interesujgca
hipoteza, ktéra ttumaczy¢ moze fakt tak mocnego oddziatywania na widzéw
tworczosci Rothko, Turrella i Nicolai. Nie bedzie chyba przesada jesli napisze, ze
dzieto dyplomowe Marty Pogorzelec rowniez mozna zaliczy¢ do twoérczosci
majacej podtoze archetypiczne. Nie bez powodu Marta Pogorzelec, chcac opisac
swoje Refugium, czyli metaforyczng przestrzen medytacji, odwotuje sie do
tworczo$ci opisanych w Rozdziale Il artystéw.

Mimo Ze Autorka ttumaczy geneze cyklu Refugium jako che¢ ucieczki od




$wiatowej i opresyjnej rzeczywistos$ci, opisanej w Rozdziale I, oraz jako potrzebe
znalezienia bezpiecznego, jakkolwiek symbolicznego schronienia, wedtug mnie
to przestrzen jest problematem wybijajacym sie na pierwszy plan w odbiorze jej
dyplomowych grafik. Tak wiec tytut pracy i jej autorski opis nawigzuje raczej do
motywacji Artystki, anizeli do artystycznego rezultatu dzieta. By¢ moze nie bez
powodu. Jest niestychanie trudno, jesli to w ogdle mozliwe, opisa¢ stowem
sztuke, ktorej istotg jest wizualno$¢, napisac, dlaczego abstrakcyjny obraz
wydaje nam sie dobry czy atrakcyjny, dlaczego nami wstrzasa. Jak juz wyzej
wspomniatem, oddziatywanie tego typu prac jest dla widza tajemnica, widz wie
Ze na niego dziataja, nie wie jednak dlaczego. Atrakcja ta jest warto$cig dodang i
rozgrywa sie w subtelno$ciach wymykajacych sie analizie. W zwigzku z tym nie
bede starat sie udowodnic ze wiem, dlaczego prace cyklu Refugium wywotuja u
mnie nader pozytywne doznania, dlaczego uwazam ten cykl za udany, czy wrecz
wybitny. To co jestem w stanie podda¢ analizie czy opisowi, z pewno$cig nie jest
w tych pracach najistotniejsze. Gdyby zresztg ktokolwiek potrafit stworzy¢
kompletny opis wybitnej pracy artystycznej tego rodzaju, powstataby recepta na
dobre dzieto sztuki, a jak wiadomo, recepty takiej jeszcze nikt nie stworzyt.
Artystka bez watpienia ma §wiadomos¢ takiego stanu rzeczy, poniewaz cytuje
Susan Sontag w nastepujgcym fragmencie: ,Kazde dzieto nalezy wiec pojmowac
nie tylko jako wyrazenie czego$, ale takze jako pewien sposéb potraktowania
tego, co niewystowione”, a koficzy swojg dysertacje stowami: ,chciatabym
zwroci¢ uwage na kwestie postulowang przez Marka Rothko, Ze stowa to takze
materialne znaki, ktére mogg zaktéca¢ odbiér dzieta. W zwigzku z tym nie jestem
skora do zbytniego rozpisywania sie na temat swoich prac i nawet wobec
wymogow formalnych dotyczacych rozprawy doktorskiej chce ograniczy¢ swdj
komentarz do koniecznego minimum.”

Opis pracy Marty Pogorzelec zaczne od cytatu z listu Kazimierza Malewicza,
przytoczonego przez Autorke: ,Moje nowe malarstwo nie nalezy wytgcznie do
ziemi. Ziemia zostata porzucona jak dom przezarty przez robaki. Bo w cztowieku,
jego Swiadomosci, lezy dazenie ku przestrzeni, sktonno$¢ do porzucenia
ziemskiego globu”.

Wyimek ten ttumaczy trzy aspekty cyklu Refugium: che¢ ucieczki,
zainteresowanie przestrzenia jako tematem prac, oraz dazenie do
transcendencji.

Ikony pierwszego, niezwykle udanego cyklu jej prac, zatytutowanego Sarkofagi,
moglibySmy prébowac interpretowac w tym kontekscie jako prébe ucieczki,
zamkniecia sie w tytutowych sarkofagach, jakkolwiek nie wiem, czy nie bytoby to
interpretacyjne naduzycie. Jednakze uzyte w grafikach formy rzeczywiscie sg
zamkniete, zaréwno kompozycyjnie jak i w sposéb bardziej dostowny:
reprezentacjg swoja przypominajg sarkofagi. Ten reprezentacyjny rys cyklu
nieuchronnie wyzwala gre dosy¢ oczywistych, podkreslonych tytutem cykluy,
skojarzen. Tu jeszcze nie ma oznak dgzenia Pogorzelec do artystycznej
transcendencji, na ktérg otwiera sie dopiero kolejny cykl prac (Enter the Void).
Juz tytutowa ‘pustka’ (czy ‘otchtan’) wskazujg na kierunek zainteresowan i pracy
Pogorzelec, lecz wygenerowane cyfrowo przestrzenie sg jeszcze zbyt blisko
reprezentacji (wyobrazen ,tuneli”, o ktérych wspomina sama Artystka), by jej
transcendentne inklinacje mogty znalez¢ petnie wyrazu.



Cykl ten zapowiada jednak - patrzac z dzisiejszej perspektywy - jej dyplomowga
prace, cykl grafik Refugium, w ktérym dazenia te przyjmujg catkiem wyrazne
oblicze, przynajmniej w cze$ci prac. W cyklu tym Artystka uczynita kolejny krok
ku abstrakcji, prace nie unikaja jednak reprezentacyjnych odniesien do
rzeczywistosci, czyli cyfrowych symulacji tajemniczych przestrzeni, lecz
eksperymentowanie z nietypowa dla grafiki i rzadko stosowang technikg druku
lentikularnego na folii soczewkowej przyniosto artystycznie zdumiewajace
rezultaty. By¢ moze to efekt 3D depth, (ktéry doktadniej Autorka opisuje w Nocie
technicznej, ostatniej czesci pracy doktorskiej) przenosi widza w tajemnicze
przestrzenie o charakterze ‘duchowym’, czy wrecz transcendentnym. Mozna by
powiedzie(, ze nie ma sie nad czym rozwodzi¢, ze uzycie druku 3D to prosty
trick. Mozna by. Jednak przywotani przez Marte Pogorzelec w jej dysertacji
Turrell i Nicolai réwniez uzywaja percepcyjnych trickdw (bo w koncu s3 to
czesto zwykte ztudzenia optyczne). Ale to dziata i dziata dobrze. Podobnie jak w
pracach Marty Pogorzelec.

Nie boje sie zaryzykowac stwierdzenia, Ze Artystka aspiruje do bardzo nieliczne;j
w Polsce grupy artystéw pozbawionych postmodernistycznego z ducha dystansu
do sztuki, ktérzy chcg mierzy¢ sie z wyzwaniem transcendujacym otaczajgcg nas
rzeczywistos$c.

Konkluzja recenzji

Zapoznawszy sie z pracg doktorska Pani mgr Marty Pogorzelec stwierdzam, ze
stanowi oryginalne dokonanie artystyczne oraz pokazuje ogélng wiedze
teoretyczng Kandydatki w dziedzinie: sztuki plastyczne, w dyscyplinie
artystycznej: sztuki piekne oraz umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy
artystyczne;j.

Oceniajac niezwykle wysoko warto$¢ osiggniec¢ artystycznych w dziedzinie
grafiki oraz dorobek naukowo-dydaktyczny Pani mgr Marty Pogorzelec
stwierdzam rowniez, ze przygotowana przez nig praca doktorska w petni
uzasadnia wniosek o przyznanie jej stopnia doktora sztuki w dziedzinie: sztuki
plastyczne, w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne.
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