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REPOSTER

Moja praca doktorska koncentruje sie na zjawiskach i zmianach spoteczno-tech-
nologicznych zachodzacych na przestrzeni ostatniej dekady. Definiujgce je zagadnienia
znane sg z mainstreamu, jednak, w moim odczuciu, wptywaija na kulture i percepcje
spoteczenstwa w skali szerszej niz ta, ktérg przypisujemy gtéwnym nurtom.

Sciezki interpretacyjne tytutu Reposter wiodg w kilku kierunkach, przez wiele
kontekstow potencijalnych znaczer i powiazan. Pierwszy kierunek nasuwa sie od
razu-tytut pochodzi od stowa repost, ktére oznacza ponowne udostepnienie tresci
utworzonej przezinnego uzytkownika internetu. W tym przypadku kluczowe w procesie
poznawczym stajg sie¢ kwestie wtasnosci, kopiowania, przywtaszczenia, osadzenia
w kontekstach odmiennych od oryginalnego, krytyki i oceny, ale takze dzielenia sie,
wspolnego zdania, opinii, punktu widzenia, jak réwniez okazywania solidarnosci,
uznania, zrozumienia i tego, ze utozsamiamy sie z czyims zdaniem. W tym znaczeniu
reposter moze by¢ rozumiany w kontekscie podmiotu, ktérego dziatalno$é ma charak-
ter kuratorski, popularyzatorski i promocyjny. Czynnikami definiujgcymi staja sie jego
motywy dziatania oraz przestrzen i kontekst udostepnienia. Funkcje takfego podmiotu
mozna rozumie¢ w kategorii wydawniczej lub wystawienniczej, stwarzajacej mozliwo-
$cinaktadowe i ekspozycyjne, a takze pozwalajgcej na tworzenie autorskiej selekcji.

Tytutowe stowo wizualizuje sig rowniez w wersji re;poster, czyli formie reakcji lub
nawigzania do wypowiedzi podmiotu, ktéry pewna zawarto$é opublikowat (poster).



W tej odstonie istotny staje sie przede wszystkim charakter odzewu, ktéry moze byé
krytyczny lub nie wobec zrédta, a ponadto moze odnosié sie do niego w sposéb do-
stowny lub poszerzajacy jego obszar.

Inng potencjalng $ciezkg interpretacji jest mutacja wyrazu poster (plakat), rozu-
mianego w tym kontekscie jako forma wizualna, artystyczna lub informacyjna funk-
cjonujgca w srodowisku internetowym lub cyfrowym. Czesto postrzegana od strony
technologicznej, jako time-based media, forma ta definiowana jest juz nie tylko poprzez
obraz, lecz takze w odniesieniu do osi czasu.

Reposterjest zatem wspotczesna forma wypowiedzi, ktérej autor w sposéb bez-
posredni odwotuje sie do zrodta. Stara sie je rownoczesnie zrozumied i samodzielnie
zinterpretowac, przy czym nierzadko jest wobec niego krytyczny, a przede wszystkim
zawsze lokuje je w nowym kontekscie. Wypowiada sie, korzystajac z zapozyczenia,
znanego do tej pory pod pojeciem ,cytatu”, ktére znajduje szczegdine uzasadnienie
w dzisiejszych czasach, kiedy czesto mawia sie, ze ,wszystko juz byto”. Wydawac sie
wigc moze, ze jedynymi rokujgcymi formami sa formy hybrydowe, taczace dokonania
przesztosci z wptywami terazniejszosci.

W dalszych rozdziatach pracy rozrysowuje pejzaz kulturowo-technologiczny,
ktory w mojej opinii ma znaczacy wptyw na dzisiejszy sposob funkcjonowania spo-
teczenstwa. W rozdziale ,Protonet” opisuje swoje doswiadczenia zwigzane z poj-
mowaniem kultury w czasach sprzed internetu, kiedy kazdy artefakt miat dla mojego
pokolenia niebywate znaczenie, az do momentu, gdy ewolucja sieciowej dystrybuciji
dobr kultury doprowadzita do sytuacji, w ktorej mechanizmy marketingowe definiujg
gusta odbiorcéw. Rozdziat , Kryptoutopia” poswiecony jest osobliwosci popularnej
dzi$ technologii blockchain, ktéra w ostatnich miesigcach szturmem wdarta si'e do
Swiata sztuki i na nowo zdefiniowata jej warto$¢ w przestrzeni cyfrowej. , Szybciej niz
stowa” opowiada o kulturze fotografii, ktérej ewolucja w kontekscie mediow spotecz-
nosciowych doprowadzita do tego, ze obraz stat sie najpopularniejszym srodkiem
wyrazu. ,Postprawda” to cze$¢ poswiecona mutacjom faktéw i mechanizmom ich
rozprzestizeniania sig w rzeczywistosci, w ktérej wszechobecnosé informacii definiuje
charakter wspotczesnego spoteczenstwa. ,Aksjomat” opisuje rozdzwiek pomiedzy
wczesnymi zatozeniami internetu a jego obecnym stanem. Jako przyczyne wskazuje
kapitalizm afektywny, ktérego gtéwnym narzedziem jest kolonizacja uwagi odbiorcy.
Rozdziat ,Dron” po$wiecony jest automatyzacji wielu sfer dzisiejszego zycia oraz
rozwazaniom nad sensem i aspektem etycznym jego dehumanizacji. Definiuje w nim
takze swoj autorski stosunek do procesu twérczego oraz funkgji studia. ,Feedback
Loop” okresla znaczenie wyswietlaczy i kamer we wspéiczesnej kulturze masowej. W
tej czesci odnosze sie réwniez do kluczowych w kontekscie mojej pracy doktorskiej
realizacji artystycznych, w ktorych uzycie ekranéw i kamer miato raczej charakterzna-



czeniowy niz czysto estetyczny. ,Diagram” definiuje wizualizacje danych jako forme
autorskiej relacji tworcy z przedstawianymi graficznie informacjami. Z kolei w rozdziale
»1on" prezentuje gatunki krautrock i Detroit techno, ktére byty gtéwng inspiracja dla
mojej tworczosci muzycznej. Skupiam sie na ich znaczeniu w kontekscie transformacii
oraz na dazeniu ich przedstawicieli do odciecia sie od otaczajacej rzeczywistosci.

Praktyczna cze$¢ mojej pracy doktorskiej stanowi instalacja audiowizualna, za-
aranzowana w formie modutowego studia. Poszczegolne elementy wystawy rozmieszo-
ne sgw przestrzeni pomieszczenia na stotach i statywach studyjnych. Instalacje mozna
okresli¢ jako work in progress (praca w toku), w ktorej urzgdzenia wytwarzajace dzwieki
i obrazy sg widoczng czescig ekspozyciji, a tym samym s3a dostepne dla odbiorcy. Na
jednej ze $cian wnetrza wyswietlana jest z rzutnika wielkoformatowa projekcja. Jej
Zrodtem jest komputer, ktéry generuje animujgcy sie obraz za posrednictwem patcha
zaprojektowanego przeze mnie w programie TouchDesigner. Modutowa struktura
programu, ktory obstuguje komunikaty midi pochodzgce ze srodowiska urzadzen
muzycznych, pozwala mi na kompleksowg kontrole i ksztattowanie modulacji gene-
rowanego obrazu za pomocg samplera i sekwencera Elektron Octatrack. Jest on
réwnoczesnie centralnym urzadzeniem odpowiedzialnym za dzwiek, poniewaz steruje
pozostatymi instrumentami. Drugi komputer, obstugujacy inny projekt w programie
TouchDesigner, wysyta obraz do dwdch z czterech telewizoréw. Sygnat przekazywany
do jednego z nich modulowany jest dodatkowo przez mikser wideo. Trzeci monitor
czerpie obraz z kamery skierowanej na duza projekcje. Jej sygnat jest modyfikowany
przez drugi mikser wideo. Obraz na ostatnim, czwartym telewizorze jest wypadkowa
kilku Zrodet. Podtgczony do niego mikser wideo scala sygnat kamery skierowanej na
jego wtasny ekran z obrazem z trzeciego monitora, przetwarzajgc sume przez efekty
poktadowe. Zastosowany uktad tworzy rodzaj zawiktanej sieci, w ktorej cztowiek traci
orientacije, gdy tylko pomysli, ze odkrytjuz klucz, wedtug ktdrego instalacja funkcjonuije.
Efekt ten wzmacnia ekspozycja na zero-jedynkowe impulsy $wietlne tworzone przez
sprzezenia zwrotne mikserow wideo i kombinacje modutéw TouchDesignera. Celem
tych dziatan jest wywotanie u odbiorcy wrazenia zagubienia i przebodzcowania, ktére
w moim odczuciu definiujg dzisiejsza rzeczywistos¢ medialng.

Warstwa dZzwiekowa nadaje ton realizacji i zarazem kontroluje niektore jej aspekty
wizualne. Instrumentarium w postaci autorskiego syntezatora modularnego i maszyn
szwedzkiej manufaktury Elektron odpowiada zaréwno za kreacje brzmienia, jak i za
kontrole wielu czasoprzestrzennych czynnikéw obrazu. Rownoczesnie urzadzenia te
stanowig obiektowa czes¢ instalaciji, w mysl koncepciji ,readymade” Marcela Ducham-
pa. Ich wizualny charakter i funkcjonowanie wpisujg sie w idee mojej pracy. Istotny jest
dla mnie w tym przypadku kontekst i sposob ich wykorzystania. Kazde z tych urzadzen
stanowi bowiem swego rodzaju synonim sztucznej inteligencji, algorytmow i robotow,



ktore w wielu aspektach wyreczajg dzis ludzkos¢. Genialne koncepcje wpisane w
ich architekture sprawiaja, ze nawet tak chtodna i precyzyjna forma muzyki, jaka jest
elektronika, nabiera cech struktur organicznych. -

Gtéwnym urzadzeniem, ktére dyktuje rytm i dynamike zmian instalaciji, jest wspo-
mniany Octatrack. Jego modut aranzera i osiem sekwencerdéw midi kontrolujg wyda-
rzenia na linii czasu. Struktura oparta na bankach i patternach wprowadza zmiany tak
w warstwie dzwiekowej, jak wizualnej. Kazdy z o$miu rozbudowanych sekwencerow
wysyta jednoczesnie kilka zmiennych komunikatow midi, ktore ponadto modulowane
sg przez zmiennoksztattny LFO (Jow frequency oscillator). Wysytane sekwencje majg
rozne dtugosci i predkosci wyzwalania poszczegolnych krokow, co tworzy poliryt-
miczne struktury informacyjne, w ktorych te same wypadkowe powtarzajg sie bardzo
rzadko lub wcale.

Instalacja jest zatem stale zmieniajaca sie strukturg o otwartej formie. Jej dyna-
miczny charakter nawigzuje do specyfiki dzisiejszej kultury technologiczno-informa-
cyjnej, ktéra ulega nieustannym przeksztatceniom w wyniku zmian wprowadzanych
przez uzytkownikéw oraz w zwigzku z postepem technologicznym. Realizacja stawia
takze pytania o funkcje cztowieka w tym procesie, rzetelnosc i skutecznosc emisji
informaciji oraz przyczyny rozchwiania nastrojow wspotczesnego spoteczenstwa.
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