Janusz Gorski
profesor na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku

Recenzja dotyczaca oceny pracy doktorskiej oraz dorobku artystycznego
mgr Urszuli Giren w zwiazku z jej przewodem doktorskim

Urszula Giren ukonczyta Akademie Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie obronita dyplom na Wydzia-
le Grafiki w pracowni plakatu prof. Piotra Kunce. Byla stypendystka Ministra Kultury (2003/2004,
2008/2009) oraz Malopolskiej Fundacji Sapere Auso (2006/2007, 2007/2008), ostatnio uzyskala sty-
pendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Mloda Polska 2018. Od pazdziernika 2009 roku
do wrze$nia roku nastepnego byta asystentka w Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krako-
wie, obecnie pracuje jako nauczyciel akademicki w Katedrze Sztuki na Wydziale Architektury Politech-
niki Bialostockie;j.

I
Tytutem pracy doktorskiej mgr Urszuli Giren jest Renesansowe projektowanie ksigzek drukowanych
w Polsce w kontekscie wplywow europejskich, a podstawowym celem upowszechnienie w przystepnej,
popularnonaukowej formie zgromadzonego i uporzadkowanego przez doktorantke materiatu przed-
stawiajgcego fenomen polskiej drukowanej ksigzki renesansowe;j.

Préba realizacji tego zadania stanowi czes¢ druga dysertacji, jednak autorka zdecydowata si¢ po-
przedzi¢ ja czedcig pierwsza, w ktdrej przedstawita syntez¢ wiedzy na temat szesnastowiecznej ksigzki
drukowanej. Objeta nia najwazniejsze problemy technologiczne: opis materialéw stuzacych do druku
i oprawy publikacji oraz stosowanych przy tym technik, w tym doglebng analize historii i budowy
czcionek. Dokonata tez przegladu uzywanych przez renesansowych drukarzy krojéow pism i orna-
mentéw, opisala zasady kompozycji typograficznej z opartymi na arytmetyce i geometrii metodami
budowania kolumny tekstowej i wyznaczania marginesow, wreszcie zebrala informacje o wybitnych
europejskich wydawcach, typografach i rytownikach stempli. Szeroki zakres tego opracowania, jego
zwigzto$¢ (niestojaca w sprzecznosci z bogactwem szczegotow i przykladéow) oraz bogata i kompetent-
nie dobrana ikonografia pozwalaja postawic teze, Ze cz¢$¢ pierwsza pracy doktorskiej Urszuli Giren jest
$wietng i niemajaca w polskim pismiennictwie odpowiednika synteza wiedzy o renesansowej ksigzce
drukowanej. Chapeau bas!

Adresatem drugiej czesci pracy doktorskiej, poswieconej renesansowej sztuce drukarskiej na zie-
miach polskich, miato by¢ - zgodnie z deklaracjg autorki — raczej srodowisko grafikéw i typografow
niz historykéw i bibliotekoznawcéw, dla ktorych kilka prac o tej tematyce juz si¢ ukazalo. Tym bar-
dziej ze, jak pisze autorka we wstepie: ,,zasady, ktére wowczas si¢ pojawily, sa do dzisiaj fundamentem
i podstawa projektowania”. Dlatego bogaty wybor stosowanych przez polskich drukarzy inicjaléw, or-
namentéw, winiet i przerywnikéw oraz, przede wszystkim, krojéw pism i ukladéw kolumn teksto-
wych, przedstawiony w przestrzennym i czytelnym ukladzie graficznym, dobrze stuzy postawionemu



we wstepie celowi. Jednak sposob usystematyzowania zebranej wiedzy odpowiedni jest raczej dla publi-
kacji naukowej z zakresu ksiegoznawstwa niz dla popularnonaukowego opracowania przeznaczonego
dla projektantéw. Doktorantka przypisata drukarzy dziatajacych na ziemiach polskich do jednego z czte-
rech miast (Krakéw, Wroctaw, Gdansk, Torun) i zgodnie z tym podzialem zbudowata drugg czes¢ pracy.
Wyklad uzupelnia rozdzial pigty przedstawiajacy druki cyrylickie, czeskie i hebrajskie (czemu nalezy
przyklasnac), wspdlnie okreslone przez autorke ryzykownym mianem drukéw w jezykach pogranicza
(Rusini i Zydzi stanowili w czasach Rzeczypospolitej Obojga Narodéw istotng liczbowo cze$¢ spoteczen-
stwa, a Zydzi wniedli wazny wktad do jej kultury). Doé¢ arbitralne wydaje sie tez przypisanie drukarzy do
poszczegolnych osrodkéw, poniewaz szesnastowieczni mistrzowie sztuki drukarskiej wedrowali w po-
szukiwaniu pracy od miasta do miasta, co tatwo zauwazy¢, §ledzac podane przez autorke miejsca ich
aktywnosci. Doktorantka uzasadnia swo6j wybdr miedzy innymi pionierska dziatalnoscig oficyn, co kaze
postawi¢ pytanie, dlaczego Konrad Baumgarten pojawia si¢ w rozdziale o drukarzach wroctawskich, a nie
gdanskich, chociaz to wlasnie w Gdansku (wydajac w 1498 roku pierwszga wtym miescie ksigzke
drukowang) rozpoczal, trwajaca az do rozbioréw, epoke swietnego gdanskiego drukarstwa.

Jednak najpowazniejszy zarzut stawiany temu kryterium, ktére postuzyto do uporzadkowania ma-
terialu w czesci drugiej, jest jego niezgodnos¢ z zatozeniami projektu. Dla grafika i typografa miejsce
prowadzenia dziatalnosci przez drukarza stanowi informacj¢ trzeciorzedna (cho¢ moze ono mie¢ duza
warto$¢ dla historyka, bibliotekoznawcy albo bibliofila, dla ktérych calostronicowe plany wymienionych
miast z zaznaczeniem usytuowania renesansowych drukarni moga by¢ przydatne). W publikacji adreso-
wanej przede wszystkim do projektantéw bardziej pomocny wydaje si¢ problemowy uklad materiatu, co
doktorantka zastosowata z powodzeniem w pierwszej czesci dysertacji’.

Kilka zdan warto tez poswieci¢ tresci podpisow ilustracji. Ich niejednorodnos¢ mozna wytlumaczy¢
popularnonaukowym charakterem pracy, jednak réznice zawartosci migedzy nimi wydaja si¢ ten dopusz-
czalny zakres przekraczaé. Wigkszo$¢ podpiséw jest niestychanie lapidarna, czesto ograniczajg si¢ one
tylko do tytulu dzieta, imienia i nazwiska drukarza oraz miejsca i roku jego wydania (pochwali¢ w tym
miejscu wypada konsekwentne podawanie na koncu kazdego z podpiséw zrédla, z ktérego pozyskana
zostala ilustracja). Dodatkowo - w drugiej czesci pracy - u gory ilustracji znajdujemy procentowa wiel-
kos$¢ odwzorowania reprodukcji wzgledem oryginatu, a u dotu jej podpisu cyfre méwiaca o formacie sta-
rodruku (2°, 4°, 8°). Niekiedy tylko w nocie pojawia si¢ imie i nazwisko autora dziela, co dziwi zwlaszcza
wowczas, gdy jego autor jest doskonale znany. Jedno z kluczowych dla kultury polskiego renesansu dziet,
tak zwane Statuty Jana Laskiego, zostalo przez autorke opisane jedynie jego tacinskim, niewiele méwia-
cym wspoltczesnemu czytelnikowi tytulem Commune incliti Poloniae Regni privilegium, bez podania au-
tora (FIG. 306-307) 2 Poniewaz wigkszo$¢ reprodukcji dawnych dziet opisana jest w podobnie oszczedny
sposob, wydaje sie, ze czytelnikowi pomocna bylaby umieszczona w podpisie krétka informacja o rodza-
ju zawartosci reprodukowanej ksiegi (podrecznik akademicki, zbidr praw, mszal, zbiér epigramatéw)?,

' Jedyny fragment pracy przedstawiony w czesci drugiej rozprawy w ujeciu problemowym (dotyczacy ortografii) wia-
czyla autorka do noty poswieconej Janowi Januszowskiemu (chociaz nie tylko on poruszal ten problem w swoich ksigz-
kach), przez co zostala mocno zaklécona jednorodnos¢ budowy partii tekstu poswigconych kolejnym drukarzom.

> W podpisie umieszczonej wczesniej reprodukeji innej strony z tej samej ksiegi pojawito si¢ imi¢ i nazwisko autora
(FIG. 157). Nie chodzi jednak o wytknigcie uchybienia, nieuniknionego w tak obszernej i erudycyjnej pracy, ale o konse-
kwencje w budowaniu podpiséw ilustracji, co bardzo utatwia lekture.

3 Takie informacje znalez¢é mozna niekiedy w wyliczeniach znanych dziet poszczegdlnych drukarzy (umieszczonych
na koncu pos$wieconych im not), ale pojawiaja si¢ one rzadko i majg raczej charakter ciekawostek (wyjatek stanowi opis
znanych dziet Marcina Trettera na STR. 400, gdzie omdwienia zawartosci towarzysza wszystkim pracom i s3 wyczerpujace).



co dla oceny jej projektu graficznego moze mie¢ niebagatelne znaczenie. Warto tez poszerzy¢ podpisy
o komentarze autorskie podkreslajace istotne cechy reprodukowanej kompozycji. Doktorantce zdarza
sie je wprowadzad¢, jednak czyni to niezwykle rzadko“. Z lapidarnymi podpisami wiekszosci reprodukcji
niekorzystnie kontrastuja nieliczne podpisy bardzo rozbudowane, zawierajace albo fragment tekstu, ktory
powinien znalez¢ sie w gtéwnym wywodzie (F1G. 384), albo niezbyt licujace z powaznym charakterem
pracy ciekawostki, jak ta o cenie aukcyjnej egzemplarza reprodukowanej ksiegi (F1G. 165). Ponadto przy
reprodukcjach pojedynczych stron brakuje informacji o tym, czy to strona recto czy verso.

Na zakonczenie tej czg$ci wywodu uwage zwrdci¢ nalezy na jeszcze jeden bardzo cenny element oma-
wianej pracy. Juz w rozdziale zatytufowanym ODMIANY CZCIONEK autorka wyliczala wybrane adaptacje
cyfrowe prezentowanych wczesniej historycznych krojéw. A ostatni rozdzial czedci pierwszej to systema-
tyczne, ujete czytelnie w tabelach zestawienie wspdtczesnych adaptacji omawianych wczesniej renesanso-
wych czcionek?. Dla projektanta szukajacego fontu do famania tekstu jest to narzedzie nieocenione. Dodat-
kowo w 1. kolumnie tabeli podane zostaty informacje dotyczace autora adaptacji, roku jej realizacji i domu
typograficznego. Warto poszerzy¢ to zestawienie o niewielkie dekoracyjne formy typograficzne (fleuro-
ny, cul-de-lampe, finaliki) pieknie uwspolczesnione w wielu przedstawionych przez autorke adaptacjach.

I

Jezeli opracowanie przez Urszule Giren popularnonaukowej publikacji o projektowaniu ksigzek w Polsce
w xvI wieku (a raczej cze$¢ pierwsza tej pracy zatytulowang PODSTAWY RENESANSOWEGO PROJEKTO-
WANIA) ocenié nalezy jako przedsigwzigcie pionierskie i pod wieloma wzgledami wyjatkowe w naszym
kraju, o tyle opracowanie graficzne tej ksigzki wypada, przynajmniej w czesci, poddac krytyce. Wyliczmy
najpierw to, co w tym projekcie najbardziej udane.

Praca, ktérej tematem jest renesansowa sztuka ksigzki, powinna by¢ dobrze zaprojektowana — powin-
na by¢ wspdlczesnym rozwinieciem idei i rozwigzan stosowanych przez szesnastowiecznych edytorow.
I ten podstawowy warunek ksigzka Urszuli Giren spetnia. Nie$piesznie przegladana, odkrywa przed czy-
telnikiem elegancje¢ typograficznej kompozycji strony z waska, pozostawiajaca wiele miejsca na ilustracje
kolumng. Waska kolumna tekstowa daje tez to, co w ksigzce renesansowej najcenniejsze — powietrze,
oddech, $wiatlo. Uzyta w projekcie rodzina fontéw Tempera posiada zaréwno odmiany szeryfowe, jak
i bezszeryfowe, co pozwolito autorce tekst gléwny skfada¢ czytelnym i tatwym w czytaniu (oraz bardzo
ekonomicznym) krojem szeryfowym, a tytuly, podpisy ilustracji i wybrane teksty uzupelniajace mocno
sie od niego odrdzniajacym krojem bezszeryfowym. Zarazem zastosowanie jednej rodziny fontéw po-
zwolito zachowac stylistyczng jednos¢ tekstow roznej kategorii famanych wieloma jej odmianami. Zatem
intuicja, ktora kazala doktorantce zrezygnowac z zastosowania wspdtczesnej adaptacji jednego z klasycz-
nych krojow renesansowych byta stuszna. Dobrze do réznorodnych zadan pelnionych w ksigzce dobrane
zostaly odmiany fontéw i ich wielkosci (z wyjatkiem tekstéw tamanych kolorem szarym na czarnym tle,
w ktdrych litery sg czesto za matle) oraz odpowiednia do wielko$ci znakdw, dajaca wrazenie przestrzen-
nodci interlinia. Zastrzezenia mozna mie¢ jedynie do wybranych podpiséw ilustracji, w ktorych rézne
kategorie informacji skladane sg tak samo (F1G. 319), i do czytelnosci podziatéw listy adaptacji cyfrowych
antykw (STR. 158-160).

* Na przyklad podpis FIG. 319 zostal poszerzony o uwage: ,,ciekawe zestawienie z frakturag w marginaliach” W ksiazce
adresowanej do projektantow takie wtracenia moga by¢ bardzo pomocne.

5 Dlaczego jednak glowny wywdd w rozdziale opbMIANY CZCIONEK zilustrowany zostal tylko jednym (w calej ksigzce)
przyktadem graficznym zmodernizowanego kroju renesansowego (FIG. 233: krdj Felix)? Takich przykladéw powinno by¢
przynajmniej kilka (i powinny by¢ dobrane celowo) albo nie powinno by¢ ich wecale.



Wysoko oceni¢ trzeba tez uporzadkowanie struktury publikacji — czytelne i funkcjonalne - oraz zasto-
sowang w niej hierarchie tytuléw. Takze ocena systemu nawigacji w ksigzce wypada pozytywnie, chociaz
w tej kwestii pojawia si¢ pytanie, czy w pracy o renesansowej sztuce ksigzki powinno si¢ istotng czes¢
zywej paginy obraca¢ o 90° i umieszcza¢ na zewnetrznym (prawym) marginesie ksigzki. Purysta udzieli
na to pytanie odpowiedzi negatywnej, podczas gdy praktyk, uznawszy to rozwigzanie za funkcjonalne,
usprawiedliwi jego zastosowanie.

Co mozna projektowi Urszuli Giren zarzuci¢, to w pierwszym rzedzie nieumiarkowanie w stosowaniu
koloru czarnego. Proba obrony tej koncepcji odwotujaca sie do barwy pokrytej farbg drukarska formy dru-
kowej wydaje si¢ naiwna. W europejskiej tradycji drukarskiej nie znajdujemy takich rozwiazan, chociaz
z technicznego wzgledu byly przeciez mozliwe. Jezeli (niech¢tnie) zlozymy uklon w strone nowoczesnosci
i, zgodnie z sugestig autorki, potraktujemy czarne strony tytulowe jako ,najmocniejsze pod wzgledem
graficznym elementy w strukturze i rytmice publikacji’, ktérych zadaniem jest ,rozréznienie kazdej cze-
$ci i rozdzialu”, to zastosowanie czarnego tta map, tabel i stron potytutowych rozdzialéw (tych ostatnich
w czedci drugiej) stoi z tym zalozeniem w wyraznej sprzecznosci. Do wprowadzenia rytmu w publikacji
wystarczylyby czarne rozkladéwki tytutowe (teraz sg to kolejne trzy czarne strony w czesci pierwszej ksiaz-
ki, a w czedci drugiej nawet pig¢ kolejnych stron). Jezeli dodamy do tego nietrafiony pomyst drukowania
reprodukcji renesansowych starodrukéw na plaszczyznach koloru czarnego, to w rezultacie druga czgs$é
ksigzki jest przez czarne strony zdominowana (miedzy stronami 310 a 346 stronic czarnych mamy 28,
a bialych zaledwie 9)°. Takze poczatek ksigzki jest calkiem czarny (czarne sg pierwsze 32 strony).

Reprodukowane przez doktorantke dzieta zostaly przez czarne tlo przyttoczone’. Silny kontrast mie-
dzy ttem a plaszczyzng reprodukowanej strony czyni mniej waznym napiecie miedzy czarnym duktem
drukowanego pisma a jego papierowym podlozem. Dodatkowo efekt zabrudzenia powigkszaja nieopra-
cowane komputerowo skany reprodukowanych dziel, szczegdlnie gdy ich odwzorowania sa wielkosci
30% oryginatu albo mniejsze (STR. 315, 375-377 i wiele innych). W ksigzce adresowanej do projektantéw
wazniejsza jest uroda kompozycji typograficznych niz (watpliwa — ze wzgledu na niedoskonatosci tech-
niki reprodukcyjnej bibliotek) wiernos¢ oryginatom. Dlatego szare nieregularne naloty, ktére wystepuja
na reprodukcjach wielu stronic starodrukéw, powinny by¢ usunigte albo przynajmniej ostabione. Szcze-
golnie nieudane sg wszystkie reprodukcje dawnych opraw introligatorskich w drugiej czesci ksigzki — na
czarnych stronach zagubiony zostal delikatny rysunek ttoczen na brazowych i szarobrunatnych pokry-
ciach®. Czarne tta nie stuzg takze czytelnosci schematdéw, tabel i map.

Powazne watpliwosci budzi réwniez usytuowanie przypiséw u gory strony, tuz pod zywa paging
2. stopnia, tym bardziej ze pelnig one w ksigzce wylacznie funkcje techniczna, przywolujac jedynie zrédla
cytatéw. Usytuowanie ich w tak eksponowanym miejscu niepotrzebnie dodaje im znaczenia, a poza tym
ktoci si¢ z przyzwyczajeniami czytelnikow, ktorym kazde odstepstwo od regut budowy strony tekstowej
utrudnia lekture. Latwiej byloby moze to rozwigzanie obroni¢, gdyby kolumny tekstowe tworzyly zwarte
prostokaty, strona po stronie. Jednak ten sposéb tamania przypiséw nie sprawdza si¢, gdy kolumny sg
niepelne i na stronach pojawia si¢ wiele réznych elementéw graficznych. Wyjatkowo zle prezentuja sie
przypisy umieszczone bezposrednio nad tytulem, poniewaz wtedy ich (falszywa) inicjujaca rola wydaje
sie niepodwazalna (jaskrawo wida¢ to na STR. 383).

¢ Proporcja 3,1(1) : 1, a wiec ponad trzykrotnie wiecej jest stron czarnych niz biatych.

7 W grafice warsztatowej uzywa si¢ w takich sytuacjach stowa ,,zabite”, ktore oznacza, ze rysunek zostal unieczytelniony
przez nadmiar czerni.

8 Jak nieudany jest pomyst reprodukowania ich na czarnym tle, pokazuja reprodukcje opraw introligatorskich w czesci
pierwszej pracy (FIG. 39, 40, 411 inne).



Warto takze rozwazy¢, czy dla uzyskania wiekszego uporzagdkowania kompozycji stron nie zrezygno-
wacé w rozprawie z marginaliéw albo nie ograniczy¢ ich liczby, zwlaszcza ze maja w ksigzce bardzo rézne
zadania i znaczenie - od istotnych uzupelnien gtéwnego wywodu: definicje (STR. 47, 48, 51, 66), biogramy
(STR. 51, 65, 73) poprzez informacje Zrédlowe (STR. 108, 145) az po anegdoty i ciekawostki (STR. 72, 75,
278). Strony, na ktérych znajduje si¢ malo innych elementéw typograficznych i graficznych, marginalia
dobrze urozmaicajg (str. 47, 48, 51, 78), ale na wielu rozkladach zakltocaja tad i utrudniajg czytelnikowi
orientacje w hierarchii materialu, kolidujac z podpisami ilustracji (str. 65, 73, 100, 128, 145, 161, 165, 188,
193) albo z tytutami (str. 73).

Przeciw zastosowanym w ksigzce rozwigzaniom projektowym mozna wysuna¢ takze kilka pomniej-
szych uwag i zastrzezen. Ponizej zamieszczono ich wyliczenie zgodnie z kolejnoscig pojawiania si¢ na
stronicach pracy (taki porzadek powoduje, ze sasiaduja ze sobg zarzuty réznego cigzaru, jednak jego
zaletg jest zgodnosc¢ z rytmem lektury):

1. 16 stron przedtytulowych, ktére zgodnie z intencjg autorki mialy przedstawia¢ kolejne kroki
w konstruowaniu proporcji kolumny z wykorzystaniem podziatu odcinka Villarda de Honnecour-
ta z X111 wieku - ale nie przedstawiajg. Drukowane sa ,w kontrze” (szarymi liniami na czarnym tle)
i ,,naspad” (to znaczy bez pokazania zewnetrznych wymiarédw dzielonych stron). W rezultacie bardzo
przypominaja publikowane w latach siedemdziesigtych ezoteryczne wydawnictwa konceptualistow,
a w popularnonaukowej ksigzce sg zwyczajnie zbedne (te 16 stron warto raczej przeznaczy¢ na po-
wiekszenie najmniejszych reprodukeji w drugiej czedci pracy - o czym nizej.

2. Spisy tre$ci w obu czgsciach (STR. 311 245) bylyby zabawnymi tamigléwkami, przypominajacymi
ryciny z ksiag szesnastowiecznych alchemikéw, gdyby nie ich z zalozenia $cisle uzytkowe zadania.

3. Pagina i zywa pagina na stronach tytulowych rozdzialéw zajmujg inng pozycje niz na stronach
nastepnych (STR. 33, 63 — blednie oznaczona jako 65 - i kolejne). Tymczasem niezmienno$¢ usytuowa-
nia stalych elementéw kompozycji strony byla wazng cechg drukéw renesansowych.

4. Schemat ukazujacy historie druku (STR. 36-37) jest malo czytelny i ilustrowany przedstawienia-
mi (takze malo czytelnymi) majacymi nikly zwigzek z prezentowanym na nim datowaniem.

5. Usytuowanie podpisu pod zespolem oddzielnie podpisanych ilustracji utrudnia jego znalezienie
- czytelnik oglada ilustracje od gory od lewej i odczytuje umieszczone pod nimi podpisy, dopiero na
koncu docierajac do umieszczonego na dole strony podpisu adresowanego do nich tacznie (F1G. 67,
FIG. 253). Zaradzi¢ temu tatwo, umieszczajac gtéwny podpis nad ilustracjami®.

6. Wykres zawartosci metali w czcionce zostal zdominowany (a zarazem unieczytelniony poprzez
sugerowanie falszywych odniesien) przez pelniacy czysto dekoracyjng funkcje (przekopiowany z na-
stepnej strony i nieopisany) rysunek przedstawiajacy czcionke.

7. Koncepcja autorki przedstawiania tabel i map na czarnych stronach zostata juz poddana krytyce
wczesniej. W tym miejscu mozna dodag, ze tak reprodukowane infografiki sg takze mniej czytelne,
tym bardziej ze doktorantka sktadane niewielkim stopniem pisma wartosci w tabelach dodatkowo
wypelnia szarym kolorem (tabela FORMATY KSIAZEK NA STR. 180). A dekoracyjna, podwojona u gory
ramka zupelnie nie sprawdzila si¢ w kolejnej tabeli FORMATY KSIAZEK (NA STR. 181), gdzie mocno
utrudnia zrozumienie schematéw. Nie ulatwiaja tego réwniez nastgpne w tej tabeli dekoracyjne, wy-
pelnione szarym kolorem ramki, w ktérych autorka umiescilta wartosci liczbowe formatow (2°, 4°, 8°).

° Przyklad usytuowania podpisu u gory strony: FIG. 257.



Sa mniejsze niz rzeczywiste formaty, sugerujac tym samym (fatszywie) wystepowanie dwoch podob-
nej wielkosci formatow (jak wspotczesnie formaty papieru B1i B1+).

7. Bardzo chwali si¢ autorce wybranie formatu pracy pozwalajacego reprodukowac¢ stronice staro-
drukéw w formacie 1: 1. Ale reprodukowanie ich pomniejszen wielkosci 30% oryginatu (w skrajnych
przypadkach jest to 20%, jak na sTR. 274) w ksigzce adresowanej do projektantéw mija sie z celem.
Lepiej przedstawi¢ mniej przyktadow, za to wigkszych™.

8. Korzystanie z bibliografii i indeksu tamanych kolorem bialym na stronach koloru czarnego dla
czytelnika, ktory poradzit sobie wczesniej z odczytywaniem informacji z zaprojektowanych podobnie
tabel i schematdéw, bedzie nietrudne. Ci, ktorzy te nietatwe do odczytania strony opuscili, stanag¢ moga
przed nie lada problemem.

Forma edytorska ksigzki moze wzbudzi¢ podziw. Starannie dobrane materialy i pieczolowita dbatos¢ o kaz-
dy szczegdt na wszystkich etapach produkcji, tloczona ,,na sucho” nalepka na okladce, wielkoformatowa
obwoluta, wreszcie rozczulajaca wstazeczka z nadrukowang typograficzng miarg majg przywotywac reko-
dzielnicze tradycje produkcji ksigzek przez renesansowych mistrzow sztuki drukarskiej i introligatorskie;.

III.
Ilos¢ zastosowanych srodkéw graficznych i typograficznych, rozmaito$¢ ramek i petniagcych funkcje or-
namentu rycin, liczba czarnych stron przekraczajaca polowe objetosci ksigzki™ (w tym ,artystyczny’,
liczacy 16 stron prolog) oraz bogactwo szaty edytorskiej pracy Urszuli Giren, ktére mitosnikowi proste;
i oszczednej sztuki projektowania ksigzek przez szesnastowiecznych drukarzy wydadza si¢ przesadne,
tlumaczy fakt, ze dla doktorantki ten projekt stal sie jej opus vitae. O tym, ze powyzsza ocena moze by¢
stuszna, przekonuje oszczednos$¢ srodkoéw, ktorych uzywa artystka w codziennej praktyce projektowe;j.
W kontekscie pracy dyplomowej interesujace wydaje si¢ poszukiwanie w projektach doktorantki in-
spiracji renesansowg sztuka ksigzki. Nietatwo jednak w jej dorobku odnalez¢ jednoznaczne przyklady ta-
kich inspiracji, raczej wypada pisa¢ o wplywie calej tradycji typograficznej na jej prace. Czytelne odwota-
nia do o$wiecenia (zaréwno w wyborze tytulowego kroju, jak i w kolazach z osiemnastowiecznych rycin,
co dodatkowo podkreslono dyskretnym uzyciem koloru, nawiazujac do tradycji recznego ich barwienia
akwarelg) mozna wskaza¢ w bardzo udanym opracowaniu identyfikacji wystawy Fragmenty widzianego
Swiata (wlasne zbiory grafik i starodrukow) dla Muzeum Archidiecezjalnego w Biatymstoku z 2015 roku.
Z kolei w projekcie programu do spektaklu Pani Bovary dla Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie z tego
samego roku, w zrealizowanych w 2018 roku projektach oktadek, wyklejek i stron tytutowych ksigzek
dla Wydawnictwa Poznanskiego (Mayflower Nathaniela Philbricka, Buntowniczki. Niezwykle zycie Mary
Wollstonecraft i jej cérki Mary Shelley Charlotte Gordon czy Joseph Conrad i narodziny globalnego swiata
Mai Jasanoff), a przede wszystkim w opracowaniu graficznym dziewig¢tnastowiecznej ksigzki kucharskiej
dla Wydawnictwa Literackiego (Kuchnia na plebanii Lukasza Modelskiego z 2016 roku) podziw budzi
wprawa, z jaka graficzka wplata do swoich projektow — w pelni wspolczesnych - cytaty z (nieco eklektycz-
nej i dekoracyjnej) typografii i sztuki ksigzki dziewigtnastego wieku. Taka odpowiedzialnos$¢ — szukanie
inspiracji w Zrédtach pochodzacych z tej samej epoki, co tematyka opracowywanych ksigzek - swiadczy
o erudycji i dyscyplinie autorki.

' Warto tez zachowa¢ kolejnos¢ reprodukeji zgodng z kolejnoscig stron w starodruku (przynajmniej w odwzorowa-
niach o tej samej skali).

" 285 czarnych stron na ich ogdlna liczbe 560.



Sprawno$¢ autorki w projektowaniu infografiki odnotowaé mozna w opracowaniu materialéw do wy-
ktadu Projektowanie ksigzek w xvI wieku w kontekscie wspotczesnego projektowania (2017), wrazliwo$¢ na
subtelny urok, jaki zawdziecza¢ moze druk umiejetnemu zastosowaniu technik introligatorskich — wida¢
w projekcie identyfikacji firmy stipp art (2018), a radosne, niczym nieograniczone zabawy literami w pro-
jekcie programu i plakatu do spektaklu Seks nocy letniej Woody Allena dla Teatru im. Juliusza Osterwy
w Lublinie (2014). Warto $ledzi¢ dalsze zawodowe losy Urszuli Giren.

IV.

Ocena rozprawy doktorskiej Urszuli Giren dokonana wedlug skali w takich sytuacjach stosowanej wypa-
da celujaco. Jezeli w recenzji znalazlo sie sporo stow krytyki, to dlatego ze ranga i zakres tego opracowania
kaze stawia¢ mu najwyzsze wymagania. Pierwsza czg¢$¢ pracy zatytutlowana PODSTAWY RENESANSOWEGO
PROJEKTOWANIA powinna by¢ opublikowana (oczywiscie po naukowej i literackiej redakeji i usunieciu
btedéw™), poniewaz w Polsce brakuje podobnego wydawnictwa — syntetycznego, §wietnie ilustrowanego
i co najwazniejsze adresowanego do grafikéw, typograféw i edytoréw (a takze wszystkich milosnikow
pieknej ksiazki).

2 Na przyktad podpis FI1G. 116 powinien mie¢ brzmienie: ,,Fleuron zbudowany z 4 i 8 moduléw” (zamiast ,,z 41 6”).

Zaréwno praca doktorska, jak i osiggniecia artystyczne i dydaktyczne Urszuli Giren pozwalaja z przekona-
niem poprze¢ wniosek Rady Wydzialu Projektowego Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach o nadanie
jej tytulu doktora sztuki w dziedzinie sZTUKI PLASTYCZNE w dyscyplinie artystycznej SZTUKI PIEKNE.
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