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Streszczenie pracy doktorskiej

Niesamowite opowiesci-niepowtarzalnos¢ obrazu

Punktem wyjscia do powstania cyklu obrazéw wchodzacych w sklad mojej pracy
doktorskiej, sa zbiory opowiadan autorow z réznych cze$ci $wiata, zaliczane do gatunku
Opowiesci niesamowitych.

W rozdziale pierwszym mojej rozprawy podkre§lam, ze literatura, ré6znego rodzaju
stowniki od zawsze stanowily dla mnie cenne zrdédlo inspiracji. Bodzcow do tworzenia
dostarczaly mi migdzy innymi basnie braci Grimm czy stownik jezyka angielskiego.
Tworzac cykl: Niesamowite opowiesci-niepowtarzalnos¢ obrazu udalo mi si¢, jak sadze,
wykreowa¢ calkowicie nowg dla mnie rzeczywisto§¢ malarskg. Powstale obrazy otwieraja
kolejny etap w mojej tworczosci.

W drugim rozdziale wyjasniam, czym sg opowies$ci niesamowite - to zbiory krotkich
opowiadan grozy, ale takze nastrojowe powiesci gotyckie, ktore powstawaty na bazie legend
i podan ludowych. Gtéwnymi bohaterami sg tu istoty nadprzyrodzone. Swiat snu i choroby
psychicznej przenika si¢ w owych opowiesciach z rzeczywisto$cig, na poziomie literackiej
fikcji. Nad wszystkim unosi si¢ aura niepokoju. Po ten gatunek literacki si¢gali miedzy innymi
Johann Wolfgang von Goethe, Charles Baudelaire czy Aleksander Puszkin a w Polsce - Stefan
Grabinski. Mnie najbardziej urzekty pisane poetyckim jezykiem opowiadania japonskie, ktore
przeniosty mnie w §wiat fantazji i marzen sennych.

W rozdziale trzecim pt: Niesamowitos¢ a sztuki wizualne przytaczam liczne przyktady
dziatan artystycznych, ktore powstaty pod wplywem idei ,,niesamowitego”.

W ostatnim, czwartym rozdziale rozprawy skupiam si¢ na analizie prac z cyklu:
Niesamowite opowiesci-niepowtarzalnos¢ obrazu. Czg$¢ ta jest zbudowana z kilku
podrozdziatoéw. Pierwszy nosi tytul: Jezyk ilustracji a jezyk autonomicznej wypowiedzi
plastycznej.

Opowiadania z cyklu: Opowiesci niesamowite spelniaty dla mnie role impulsu,
uruchomiaty wyobrazni¢. Pomogly mi wykreowa¢ nowa rzeczywistos¢ wizualng. Powstate
obrazy stanowig w moim odczuciu samodzielne dzieta sztuki, mogace istnie¢ niezaleznie od
opowiadan, ktore byly potencjalem wyobrazeniowym dla obrazu. Nie interesowalo mnie

mechaniczne przetozenie jezyka literackiego na jezyk malarstwa, ale znalezienie wlasciwej



(w subiektywnym odczuciu) formy plastycznej dla oddania atmosfery, nastroju i poetyki
opowiesci. Zamiast ilustrowaé, probowatam uchwyci¢ barwe¢ 1 dominujace ksztalty. Postaciom
z opowiesci, wraz z ich symbolicznie okreslong figurg, nadatam warto$¢ kolorystyczna, relacje
migdzy nimi zyskaty charakter malarski. Jedyng doslownos$cig zaczerpnigta bezposrednio
z tekstu jest tytut, ktory stanowi niejako pamiatke po impulsie wyobrazeniowym.

Podrozdziat drugi poswigcitam na rozwazania czym jest tytut dla dzieta sztuki. W moje;j
twoérczosci stanowi on wazne dopehienie dzieta plastycznego. Petni funkcje stownego bodzca
pobudzajacego widza do myS$lenia 1 tworczego odbioru. Tytulty w pracy: Niesamowite
opowiesci-niepowtarzalnos¢ obrazu mimo, ze s3 bezposrednimi cytatami, nie podaja gotowych
rozwigzan interpretacyjnych. Czasami moga wrecz wzbudzi¢ u odbiorcy zaklopotanie lub
poczucie zagubienia. Mam tu szczeg6lnie na mysli tytuty zaczerpnigte z opowiesci japonskich.
Cze$¢ z nich nie ma polskiego tlumaczenia, wigc dla odbiorcy nie znajgcego jezyka japonskiego
hasta Mujina czy Ubazakura brzmig tajemniczo 1 niezrozumiale. Mam nadzieje, ze widz
oczarowany brzmieniem tych stow zestawi je z obrazem i sam znajdzie dla nich swoje, oparte
na subiektywnych odczuciach, wyttumaczenie.

Podrozdziat trzeci ma tytut: Technika, forma, kolor, kontrolowany przypadek.

Prace sktadajace si¢ na cykl: Niesamowite opowiesci-niepowtarzalnos¢ obrazu powstaly
w technice ekolina na ptétnie. Farba ta swoimi wlasciwo§ciami przypomina akwarelg.
Zasadnicza roznica polega na nasyceniu koloru, ekolina zostawia bardziej intensywny $lad.
Plynnos¢ farby powoduje, ze koncowy rezultat jest mniej przewidywalny niz w innych
technikach malarskich. Nieprzewidywalno$¢ ekoliny jest jednym z czynnikéw budzacych moja
nieustanng fascynacje.W obrazach poruszam si¢ w obrebie jezyka abstrakcyjnego. Zalezato mi
na uczynieniu przedmiotdw trudno rozpoznawalnymi. Slady farby na plotnie moga wiec
wywotywa¢ w odbiorcy skojarzenia z odleglym krajobrazem, ros$ling, czy fragmentem
ludzkiego ciata. Nie miatam na celu ich nasladowania. Najistotniejsze dla mnie byto, by plamy
jako akcent barwny, linie, ksztalty, efekty nawarstwiania si¢ farby itp. dawaly intensywne
przezycie estetyczne niezaleznie od tego, co przedstawiajg. Zalezato mi tez na tym, by formy na
obrazach wiodly samodzielny byt. Emanowaty wewnetrznym zyciem i energia.

Esencja, sednem malarstwa jest kolor. Zestawienia barwne mogg by¢ celem samym
w sobie, lub postuzy¢ do przedstawienia wlasnej wizji §wiata. Przy okazji pracy nad cyklem
Niesamowite opowiesci... miatam okazje zapozna¢ si¢ z kilkoma interesujagcymi tekstami
naukowymi przyblizajacymi dzialanie, znaczenie 1 symbolike barw. Ta wiedza przydala mi si¢
przy malowaniu obrazow, cho¢ nie trzymatam si¢ jej kurczowo. Istotniejsze dla mnie byty moje

asocjacje, wynikajace z wtasnej wiedzy, doswiadczenia 1 intuicji artystycznej.



W swoje pracy zastanawiam si¢ takze nad rolg przypadku w sztuce. Bliska jest mi teoria
Tadeusza Kantora, ktory twierdzil, ze dopiero zapanowanie nad przypadkiem stwarza nowg
rzeczywisto$¢. Rozlewajac farbe na ptétno sprowadzam si¢ do roli kantorowskiego ,,bodzca”
wywolujacego ruch w obrazie. Staram si¢ zapanowac nad powstatg plama poprzez odpowiednie
przygotowanie podloza, manipulowanie podobraziem, $cigganie nadmiaru farby itp. Nie jest to
fatwe, ale doswiadczenie 1 wiedza o sposobie zachowania si¢ ekoliny w okre§lonych warunkach
bardzo mi pomagaja.

Ostatni podrozdzial pracy doktorskiej to szczegd6towa analiza kilku wybranych obrazow
z omawianego cyklu.

Praca nad zestawem obrazow Niesamowite opowiesci-niepowtarzalnos¢ obrazu byta dla
mnie wyzwaniem, ale takze zrodlem niezwyktlej satysfakcji. Namalowatam seri¢ dwudziestu
o$miu obrazow, w ktorych poruszam si¢ po nowych dla mnie obszarach malarskich, otwierajac

nowy rozdzial we wilasnej tworczosci.



