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Recenzja pracy doktorskiej
oraz ocena dorobku artystycznego i dydaktycznego
Filipa Cislaka.

Recenzja pracy doktorskiej.

Praca doktorska Pana magistra Filipa Cislaka sktada si¢ z dwéch czesci:

1) zasadniczego dziela jakim jest system autorskich pomocy dydaktycznych do nauki kaligrafii.

2) dysertacji opatrzonej tytulem ,Titivillus” stanowiacej szerszy kontekst i wprowadzenie do
oryginalnej koncepcji nauczania kaligrafii. To obszerny i bardzo cieckawy tekst skladajacy sig
z dziewieciu rozdzialéw, wstepu i zakoriczenia, w ktérym Autor wyklada swoje poglady na
temat istoty kaligrafii, jej roli i funkcji w ujeciu historycznym, lecz przede wszystkim
wspolczesnym. Tekst przybiera forme autoreferatu, w ktérym Filip Cislak opisuje swoje
do$wiadczenia jako pasjonata kaligrafii oraz poczatkujacego - a dzi§ dojrzalego i pewnego
swoich racji - nauczyciela tej dziedziny sztuki. Posilkuje si¢ przy tym bogata bibliografia, a takze
oryginalnym zestawem przykladéw projektéw historycznych, wspélczesnych oraz realizacji
wlasnych i studenckich, co stanowi niebagatelng wartos$¢ dydaktyczna.

Czesé 1. Recenzje pracy doktorskiej rozpoczne od jej czesci teoretycznej (dysertacji ,, Titivillus”),
jest ona bowiem wykiadnig stosunku doktoranta wobec kaligrafii, jej roli i celach w procesie
ksztalcenia studentéw kierunkéw artystycznych, w tym - projektowych.

Tekst rozpoczyna anegdota, ktérej bohater - Autor recenzowanej pracy - zostaje poproszony
o wyjasnienie réznic miedzy terminami: pismo, kaligrafia i typografia na ustnym egzaminie
wstepnym do Akademii. To pytanie postawione Filipowi Cislakowi na poczatku jego drogi
artystycznej determinuje jej kierunek, a przywolanie tej historii wraz cytatem wypowiedzi jednego
z profesoréw §wiadczy o bardzo osobistym i zaangazowanym stosunku Autora wobec kaligrafii.

W rozdziale 1. pt. CZYM JEST KALIGRAFIA? doktorant wskazuje na tradycyjne
i dostowne rozumienie tego terminu, jako sztuki pigknego pisania, lecz dystansuje si¢ nieco od takiej
interpretacji na rzecz szerszego spojrzenia. Filip Cislak dowodzi, ze wspélczesna kaligrafia nie musi
by¢ identyfikowana jedynie jako rzemiosto. Moze pretendowaé do statusu autonomicznej dyscypliny
artystycznej, ktéra daje pelng swobode¢ twérczg i - précz dbalosci o doskonale powtérzenia modeli
wzorcowych - powinna skupia¢ si¢ na plastycznych srodkach wyrazu immanentnych dla innych
dyscyplin artystycznych (mam tu na mysli takie wartosci jak: ekspresja, rysunek, rytm, dynamika,
kompozycja etc.). W pézniejszych rozdziatach doktorant zastrzega wszakze, Ze margines swobody
tworczej w kaligrafii nie jest nieograniczony, przywolujac m. in. koncept speksrum Johna Stevensa.
Polega on na rozpigciu mozliwosci interpretacyjnych w ramach danego stylu pisma pomiedzy
dwoma skrajnymi biegunami, jakimi sa postawa formalna, a wiec $cisle trzymanie si¢ archetypu
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pisma oraz postawa indywidualna - czyli interpretacja, ale w ramach przyjetych zasad rytmiki,
powtarzalnosci i regularnosci ksztaltéw liter.

Filip Cislak dopuszcza tez postrzeganie kaligrafii w kategoriach szricte estetycznych, jako
czystego obrazu. Pismo rozumiane jako zapis mowy (tresci) przestaje mie¢ wiodace znaczenie i staje
si¢ quasi abstrakcyjna sekwencja kresek (tu bedacych podstawowa jednostka pisma). Jest to
koncepcja, ktéra w ujgciu historycznym zakorzeniona byla w kregu kultury bliskowschodniej (pismo
arabskie) i raczej obca w tradycji lacinskiej, przynajmniej do epoki baroku i rokoko. Pod koniec
rozdzialu 1. Autor deklaruje, ze unikalny charakter kaligrafii i jej potencjal, jako nosnika energii
i ekspresji s3 wspolczesnie uwazane za najistotniejsze atrybuty tej dziedziny. Rola artysty przesuneta
si¢ od roli skryby piszacego teksty dzielowe w manuskryptach, ku roli polegajacej na zapisie
krétszych tekstéw, bedacych czesto emanacja wrazliwosci twércey. Filip Cislak pisze, ze:

,Przeszlos¢ i tradycja to fundamenty o oczywistym znaczeniu, ale przyszlosé
kaligrafii lezy w dalszej eksploracji jej mozliwosci wyrazu. Historia stanowi punkt
wyjscia, a nie cel”.

Te wazna deklaracje przylozy¢ mozna do nauczania nie tylko kaligrafii, lecz réwniez typografii
i szerzej - calego projektowania graficznego. W swojej pracy dydaktycznej, podobnie jak doktorant,
ktade duzy nacisk na histori¢ i tradycje wymienionych dyscyplin, organizujac nieformalne kursy
teoretyczne dla studentéw w obrebie godzin ¢wiczeniowych przeznaczonych w ramowym planie
nauczania na dane przedmioty. W pelni podzielam poglad Filipa Cislaka o znaczeniu historii
traktowanej wlasnie jako punkt wyjscia do wlasnych poszukiwari poprzedzonych krytycznym
i analitycznym spojrzeniem wstecz.

Filip Cislak w rozdziale 1. porusza te watki kreslac w formie zajmujacego eseju zarys historii
kaligrafii z jej najwazniejszymi punktami zwrotnymi. Jednym z nich bylo niewatpliwie wynalezienie
druku. Cho¢ pierwsze czcionki byly ksztaltowane tak, by w jak najwickszym stopniu odzwierciedla¢
pismo narzedziowe - w pewnym sensie je imitowaé - z calym przekonaniem mozemy stwierdzié, ze
wynalazek druku uwalnia kaligrafie od zadan $cisle utylitarnych i staje si¢ poczatkiem ewolucji tej
dziedziny ku nowoczesnej redakcji z jej ekspresja i wartoSciami rysunkowymi. Dalej doktorant
opisuje okres upadku kaligrafii, jej odrodzenie, ktérego odzwierciedleniem byly m. in. dazenia
artystéw skupionych wokét ruchu Arts and Crafts i wreszcie zasadnicza zmiang roli kaligrafii, ktéra
w najbardziej progresywnych wcieleniach staje si¢ dzialaniem performatywnym, rodzajem teatru, lub
ingerencji w przestrzeni publiczne;.

Waznym watkiem jest tez zwrécenie uwagi na terminologie i plynne (niejasne, lub trudne do
wychwycenia przez poczatkujacych) granice migdzy kaligrafia, liternictwem i typografia.
W podrozdziale pt. ,Pismo” pojawiaja si¢ ich definicje. Poparte s3 one rysunkiem, w ktérego
podpisie Autor wyjasnia, ze: ,(...) bez znajomosci kontekstu, czasem trudno okresli¢ przynaleznosé
do jednej z grup”.

Szczegdlnie interesujagcym fragmentem dysertacji jest rozdzial 3. - KALIGRAFIA DLA
PROJEKTANTA. Niewiele jest osrodkéw akademickich, ktére oferuja w programach nauczania
kurs kaligrafii. W kontekscie ksztalcenia przysztych projektantéw, dla ktérych litera jest
najwazniejszych tworzywem projektu, kurs pisma narz¢dziowego moze stanowi¢ znakomity pretekst
do poznania elementarnych parametréw zwigzanych z funkcjonowaniem litery na plaszczyznie.
Daje mozliwos¢ przekazania wiedzy o konstrukcji i genezie liter wchodzacych w sklad pisma
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drukarskiego, poznania kontekstu historycznego i ewolucyjnego charakteru zmian decydujacych
o wspélczesnej redakcji poszczegdlnych liter. Jestem przekonany, ze w akademickim modelu
ksztalcenia projektantéw, kurs kaligrafii jest nie mniej istotny od kursu rysunku czy malarstwa, ktére
to z kolei wyposazaja studentéw w podstawowe umiejetnosci i kompetencje zwigzane
z uniwersalnymi zasadami budowania obrazu, bedacego, obok liter, integralna czgscia kazdego
projektu graficznego.

Doktorant w skazuje takze na potencjal kaligrafii jako bezposredniego $rodka projektowego,
ktérego efektem moga by¢ rozmaite formy o proweniencji manualnej, takie jak monogram, logotyp,
winieta i wiele innych. Autor podkresla takze warto$¢ rozwigzan eksperymentalnych, ktére moga
spetnia¢ role dwojaka: ¢wiczy¢ doskonalo$é manualng, ale takze rozwijaé wyobraznig. To jaka role
moze odgrywac kaligrafia w procesie projektowym, bedac srodkiem do osiagania zaktadanych celéw
znajduje takze odbicie w bogatym portfolio Filipa Cislaka, zalaczonym do ocenianej pracy
doktorskiej. Précz katalogu realizacji kaligraficznych odnajdujemy tu plakaty, ktérych dominujacym
elementem kompozycji jest zapis wynikajacy z gestu (Marsalis [2014], Oil spill [2021], Feta [2014],
Woman in poster [2022], plakat bedacy fragmentem identyfikacji Ksiggarni sw. Jacka, [2019-2020])
oraz liczne monogramy i znaki graficzne zrealizowane dla réznych podmiotéw.

Whioski i przemyslenia doktoranta na temat niebagatelnej roli kaligrafii w procesie
ksztalcenia na kierunkach projektowych zaowocowaly stworzeniem nowatorskiego systemu pomocy
dydaktycznych - nazwanych przez Autora modulami - zestawu trzech bogatych instrukeji
poswigconych trzem odmiennym stylom pisma.

Czesé 2. Ocena czeéci praktycznej pracy doktorskiej.
Zalozeniem projektu bylo stworzenie trzech moduléw do nauki styléw kaligraficznych:
foundational, tekstury i italiki. Wybér nie jest przypadkowy i doktorant uzasadnia go w sposéb

nastepujacy:

- Foundational stanowi wprowadzenie do podstawowych zagadnieni kaligrafii, takich jak ksztalt
poszczegdlnych liter, powtarzalno$¢, logika i konsekwencja w redagowaniu znakéw. Jest tez
pretekstem do wprowadzenia zagadniert kompozycji, proporcji $wiatel wewnatrzliterowych,
miedzyliterowych i migdzywierszowych. Ten styl kaligraficzny jest w znacznym stopniu
odzwierciedleniem humanistycznej minuskuly, wywiedzionej przez renesansowych kaligraféw
(i drukarzy) wloskich z minuskuly karoliriskiej uzupelnionej o wielkie litery kapitaly rzymskiej.
To z kolei daje poglad o genezie pisma drukarskiego, co moze stanowié¢ kolejna warto$é
dydaktyczna. Bedzie nia uwrazliwienie studentéw na pochodzenie elementéw litery drukowanej
i przygotowywanie ich do §wiadomego stosowania typografii w skladzie dzietowym, lub (znacznie
rzadziej) do samodzielnego projektowania krojéw pism.

= Tekstura pomyslana jest jako przeciwwaga dla racjonalnej i logicznej struktury stylu foundational.
Gotycka tekstura jest postrzegana wspdlczesnie jako pismo nieczytelne i niefunkcjonalne. Stad
pomyst by traktowac teksture jak pretekst do rozstrzygania zapisu kaligraficznego w kategoriach
czystego obrazu i analizy jego wartosci piktorialnych. Do modulu wprowadzona zostaje takze
zmienno$¢ kata pisma, ktére jest nieodzowne dla uzyskania jednolitej grubosci kresek. Pojawia si¢
tu takze zachg¢ta do prébowania wariacji w poszukiwaniu wlasnych rozwigzan. Filip Cislak

motywuje studentéw m. in. do analizy cech stylu w interesujacym ¢éwiczeniu polegajacym na
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skrajnym uwydatnieniu, a pézniej w zagubieniu charakterystycznych cech tekstury lub do
stworzenia kompozycji abstrakcyjnej z uzyciem nietypowych narzedzi, jak szeroki pedzel, etc.
Warto tu przywolaé ciekawg ilustracje ¢wiczenia polegajacego na graficznym lamaniu zasad,
w ktérym hasto ,break the rules” stalo si¢ pretekstem do calkowitej dekonstrukeji tekstury. Zasady
sg po to by je famac mawiali postmodernisci znuzeni racjonalnym i chlodnym projektowaniem
graficznym modernizmu 2. generacji. Pamigta¢ jednak nalezy, ze lamanie zasad przynosi
zakladane efekty tylko kiedy je doglebnie poznamy, a akt sprzeniewierzenia si¢ wobec nich

sensowny jest tylko wéwezas, gdy bedzie $wiadomy i umotywowany.

= Italika w znacznym stopniu bazujaca na stylu humanistycznym zwanym cancellaresca jest z kolei
modulem, ktéry stanowi punkt wyjscia do zagadnieri zwigzanych z rytmem i polirytmia. Italika
daje tez duze mozliwosci interpretacyjne, a swoboda w ksztaltowaniu liter jest tu rozpieta szeroko
pomiedzy biegunami formalnym i indywidualnym. Wprowadzenie pisma pochylego jawi si¢ tez
jako klamra spinajaca caly kurs - w kontekscie ksztalcenia przyszlych projektantéw moze
tlumaczy¢ pochodzenie kursywy w kompletnym zestawie odmian danego kroju pisma
drukarskiego, zasady i okolicznosci jej stosowania w tekscie ciagglym, itd. Wprowadzenie italiki
moze tez uzmystowi¢ studentom skad wziely si¢ zasadnicze réznice w budowie tych samych liter
w prostej i kursywnej odmianie danego kroju pisma.

Autor podkresla, ze kazdy z moduléw moze by¢ rozwijany i uzupelniany o kolejne przykiady
i ¢wiczenia; zakladane jest takze wprowadzenie kolejnych moduléw - np. fraktury, ktéra moglaby
stanowi¢ pomost mig¢dzy tekstur i italika.

Najwazniejsza cecha projektu jest jego elastycznosé. Moduly mozna dostosowywaé do
stopnia zaawansowania studentéw oraz do czasu trwania kursu, poprzez dokiadanie lub ujmowanie
poszczegélnych zagadnien i éwiczeni, cho¢ w wersji optymalnej pomyslane sg jako akademicki kurs
trwajacy 2 semestry.

W odpowiedzi na przyjete zalozenie moduty maja forme pliku luznych kart formatu A3. Ich
projekt graficzny zostal zoptymalizowany pod katem ekonomii i fatwosci druku, a takze czytelnosci
przy zastosowaniu niskiej jakosci druku. Kazda z kart jest takze rodzajem brudnopisu dzigki
zastosowaniu szerokich margineséw zarezerwowanych na notatki. Struktura projektu jest logiczna
i czytelna. Bardzo bogaty zestaw przyktadéw, dodatkowe wskazéwki, demonstracja bledéw, etc.
powoduja, ze moduly sa kompleksowe i przyjazne. Poszczegélne zagadnienia rozdzielono
poziomymi separatorami, co ulatwi¢ nawigacje. Kazdy z moduléw ma charakter progresywny
i zaklada stosowanie zasady stopniowania trudnosci.

Wprowadzane zagadnienia i ¢wiczenia réznig si¢ oczywiscie w zaleznosci od tego, ktéremu
ze styléw zostal poswigcony dany modul, jednak struktura kazdego z nich ma wiele cech wspélnych;
punktem wyjscia moduléw zawsze jest demonstracja pisma wzorcowego. Nalezy tutaj zwrdcié
uwage, ze wzorce zostaly opracowane samodzielnie przez doktoranta i sa suma jego wiedzy oraz
wieloletniej praktyki. Filip Cislak podkresla, ze ,po warsztatach prowadzonych w katowickiej ASP
przyszed! czas na zajecia prowadzone w Helsiriskim Uniwersytecie Aalto, Akademii Sztuk Picknych
i Projektowania w Bratystawie, w Uniwersytecie Tomasa Baty w Zlinie i Uniwersytecie Slaskim
w Cieszynie. Dodatkowo zostalo to uzupelnione dziesigtkami godzin warsztatéw prowadzonych
prywatnie, zaréwno na zywo, jak i w formule online”. Te do$wiadczenia pozwolily stworzyé

optymalne i uwspéiczesnione warianty wzorcéw kazdego ze styléw.
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Na kolejnych kartach moduléw pojawiaja si¢ informacje o materialach i narze¢dziach,
cechach budowy i anatomii danego stylu, stowniczek niezbednej terminologii, wprowadzenie
podstawowych technik manualnych, zasad trzymania narzedzia, katéw nachylenia etc.

Nastepne karty poswigcone s3 kontekstowi historycznemu, za§ w dalszej kolejnosci
wprowadzone s3 pierwsze ¢wiczenia w mys$l wspomnianej wyzej zasady stopniowania trudnosci - od
podstawowych i powtarzalnych kresek, przez litery latwiejsze, na najtrudniejszych skonczywszy.
Opisowi kazdej z liter towarzysza wskazéwki dotyczace duktu narzedzia. Wedle przyjetej przez
doktoranta hierarchii studenci najpierw poznaja minuskule danego stylu, by pézniej przejé¢ do
majuskuly, nastepnie za$§ do ewentualnych wariacji stylistycznych. Filip Cislak podkresla przy tym,
ze unika wprowadzania ¢wiczedn polegajacych na wielokrotnym powtarzaniu danej litery,
koncentrujac si¢ raczej na zbitkach liter i wyrazach, tak by od razu uwrazliwi¢ studentéw na
zagadnienie naswietlania tekstu, powtarzalnosci i rytmu. Chodzi tu o percepcje liter w ich zbitkach
i jednostkach wyrazowych, a na pézniejszym etapie, takze o stosowanie ligatur. Bardzo waznym
elementem moduléw, co bylo juz sygnalizowane wyzej, jest pokazanie najczesciej popelnianych
biedéw. Pozwala to studentom na wstepna autooceng wiasnych préb.

Po sekwencji kilkudziesigciu ¢wiczen doskonalacych pismo wzorcowe przychodzi kolej na
warianty - wprowadzone s3 rézne grubosci oraz skala liter, a nastepnie zindywidualizowane warianty
o konkretnych cechach wyrazu artystycznego.

Dalej pojawia si¢ zestaw ¢wiczeri doskonalacych stosowanie liter w ramach zwartego uktadu
kompozycyjnego i dluzszego tekstu. Przy tej okazji wprowadzone sa takie problemy jak szaro$¢
tekstu czy tez jego hierarchia, a takze ¢wiczona jest umiejetnos¢ komponowania calej kolumny
tekstu.

Nastepnie - w zaleznosci od modulu - pojawiaja si¢ ¢éwiczenia zaprzegajace nabyte juz
umiejetnosci do stworzenia zlozonych projektéw bedacych pretekstem do rozumienia kaligrafii
w kategoriach obrazu lub $rodka projektowego. Np. w przypadku tekstury moga to by¢ wspomniane
wezeséniej zadania polegajace na tworzeniu kompozycji abstrakcyjnej, za§ w przypadku foundational
- zadania na stworzenie monogramu, kolazu graficznego, etc. Znakomitym przykladem takich zadan
sa tez ¢wiczenia polegajace na konfrontacji tekstu i ilustracji zawarte w module dotyczacym italiki.

Na koricu moduléw (lub pod ich koniec) zaprezentowane sg znaki diakrytyczne i cyfry
kompatybilne z danym stylem.

Omawiany system pomocy dydaktycznych ma jeszcze jedng wazna cechg¢ - jest na tyle
uniwersalny, ze moze by¢ wykorzystany w ramach zaj¢é stacjonarnych, ale réwniez hybrydowych lub
catkowicie zdalnych. Doswiadczenia pandemii i zdalnego nauczania wykazaly, jak pisze Filip Cislak,
ze wcale nie muszg one mie¢ negatywnego wplywu na proces dydaktyczny, a niekiedy usprawniajg
go. Mowa tu choéby o metodach demonstracji, ktére sg bardziej efektywne w warunkach nauczania
zdalnego, niz w sali ¢wiczeniowej. Przy okazji nalezy zwrécié tutaj uwage, ze Filip Cislak, précz
wspomnianych demonstracji, jako najbardziej owocne metody dydaktyczne uwaza tradycyjne

korekty. Jak pisze:

»,W moich korektach staram si¢ nie wytykaé¢ studentom pojedynczych nieudanych
liter, a raczej wskazywa¢ na tendencje prowadzace do niekonsekwencji
stylistycznych i zaburzeri w rytmie pisma. Podczas zajgé¢ prowadzonych na zywo,
chetnie dosiadam si¢ do studenta i pokazuje mu technik¢ badZ moje rozwigzanie
problemu”.
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Podsumowujac oceng autorskiego systemu moduléw dydaktycznych do nauki kaligrafii nalezy
podkresli¢ jego nowatorski, a zarazem ,kompaktowy” charakter, fatwos¢ adaptacji i dostosowania do
potrzeb uczacego sic. Na uwage zasluguje ogromny katalog fantastycznie przygotowanych
materialéw ilustrujacych poszczegdlne ¢éwiczenia, wykonanych przez Autora dziela. Jestem pod
wielkim wrazeniem imponujacej pracy jaka wykonal doktorant i racjonalnej konsekwencji, z jaka
ufozyl autorski program nauczania kaligrafii dla studentéw kierunkéw artystycznych i wszystkich
zainteresowanych tg forma sztuki. Zaréwno poziom merytoryczny, jak tez edytorski i projektowy

opracowania jest bardzo wysoki i zastuguje na wyréznienie.

Ocena dorobku artystycznego i dydaktycznego.

Filip Cislak jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, gdzie w 2013 roku uzyskat
dyplom magisterski pod kierunkiem prof. Romana Kalarusa. Obecnie zatrudniony jest na
stanowisku asystenta w swojej macierzystej uczelni. Zajmuje si¢ grafika projektowa, a do jego
gléwnych zainteresowan w obszarach sztuki i projektowania nalezy plakat oraz kaligrafia.
Przedlozone do oceny portfolio $wiadczy o szerokich horyzontach doktoranta: obok kompozycji
kaligraficznych znajduja si¢ tutaj projekty plakatéw, okladek ksigzkowych, identyfikacji wizualnej,
znakéw graficznych, a nawet systemu piktograméw. Wiekszg czg$¢ twérezosci projektowej obejmuja
prace, w ktérych kaligrafia, liternictwo i typografia stanowig epicentrum zainteresowan tworczych.
Za zwoja dzialalno$¢ artystyczng Filip Ciglak uzyskal znaczace nagrody i wyréznienia: m.in. Srebrny
medal na 27. Biennale Plakatu Polskiego; 1. nagrod¢ w Miedzynarodowym konkursie na plakat
FETA 2013; Nagrod¢ Dyrektora Muzeum Karykatury w Warszawie (Migdzynarodowy Konkurs
Satyrykon 2019); wyréznienie na Miedzynarodowym Triennale Plakatu 4th Block 2018 oraz 2.
miejsce w Migdzynarodowym Konkursie na Plakat Golden Turtle 2019 w kategorii Wildlife
Conservation.

Filip Cislak nie wskazal w swoim portfolio precyzyjnej ilosci zajg¢ jakie prowadzi lub
wspélprowadzi na ASP, jednak cata dysertacja jest przepelniona niebywale dojrzalymi i celnymi
uwagami na temat jego roli jako nauczyciela. Na szczegélng uwage stanowia jego dokonania
dydaktyczne w innych jednostkach w Polsce i poza jej granicami, ktére wspomnialem w czesci 2.
recenzji pracy doktorskiej. W swojej pracy doktorant wspomina poczatki pracy dydaktycznej, kiedy
wraz z Monika Starowicz zainicjowali regularne zajecia z kaligrafii dla studentéw Projektowania
Graficznego. Jak pisze: ,zmiana formuly wymusila na nas przemyslenie porzadku zajeé
i uzasadnienie dzialan kaligraficznych w kontekscie studiéw projektowych”. Od tej pory
konsekwentnie realizuje si¢ jako nauczyciel kaligrafii korzystajac z doswiadczen nabytych pod okiem
swoich mistrzéw. Smialto mozna powiedzie¢, ze przedtozona praca doktorska jest dowodem na to, ze
dzi§ Filip Ciglak jest kompletnym twoércg i bieglym dydaktykiem. Jak zauwaza: ,wspélczesny
nauczyciel (ktéry nota bene jest tym, ktory uczy si¢ najwigcej, by podotaé swej roli) powinien raczej
wskaza¢ studentowi najwazniejsze punkty, pozwalajac mu samemu polaczy¢ kropki”. Niech
podsumowaniem oceny dorobku dydaktycznego doktoranta bedzie jego wypowiedz:

»otudenci kierunkéw projektowych na polskich uczelniach artystycznych, czesto
uczestniczg w zajeciach z klasycznych dyscyplin sztuki jak grafika warsztatowa,
malarstwo, rysunek czy rzezba. Ta szeroko zakrojona edukacja ma na celu
zwickszenie wrazliwosci studentéw na zagadnienia koloru, §ladu, kompozycji, czy
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przestrzeni. Uwazam, ze kaligrafia moze odgrywal podobna role, nie tyle
powielajagc wymienione zagadnienia, ile uzupelniajac je o problemy typowe dla
pisma, ktére we wspélczesnym $wiecie wcigz pozostaje najwazniejszym no$nikiem
komunikatu”.

Konkluzja.

Praca doktorska Filipa Cislaka przygotowana pod opieka promotora dra hab. Jacka Mrowczyka,
prof. ASP stanowi oryginalne dzielo oraz wykazuje szeroka wiedz¢ teoretyczng kandydata
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki oraz umiejetnosé

samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej i dydaktycznej na najwyzszym poziomie.
Z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze praca doktorska kandydata catkowicie uzasadnia nadanie

mu stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki, o co niniejszym wnosz¢ do Szanownej Rady Dyscypliny Akademii Sztuk Pigknych
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w Katowicach.



