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dyscyplina: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
Instytut Sztuk Pigknych, Wydziat Artystyczny
Uniwersytet Marii Curie Sktodowskiej w Lublinie

Recenzja rozprawy doktorskiej zatytutowanej Symbiotyczne obiekty-zdarzenia
Relatywnosé i relacyjnos¢ rzeczywistosci, przygotowanej przez Paniag mgr Marte Czarnecka
pod opieka prof. Ireneusza Walczaka, sporzadzona w zwigzku z toczacym sie
postgpowaniem o nadanie stopnia doktora sztuki wszczetym w dniu 22-go lutego 2019
roku w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach.

Dokumentacja przestana wraz z wnioskiem o sporzadzenie recenzji zawiera wersje
papierowa i cyfrowa (PDF na CD) rozprawy doktorskiej oraz portfolio, w ktérym
przedstawiono biogram i trzy cykle prac poprzedzajacych zestaw doktorski. Dodatkowo
skorzystatem ze strony internetowe;j artystki https://martaczarnecka.weebly.com oraz stron
internetowych organizatoréw wystaw i konkurséw, w ktérych doktorantka uczestniczyta.

O autorce

Pani mgr Marta Czarnecka (ur. w 1991 r.) mieszka i pracuje w Tarnowskich Gérach. Dyplom
magisterski na kierunku malarstwo w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach zrealizowata
W pracowni prof. Ireneusza Walczaka w 2015 roku, uzyskujac Nagrode Prezesa BPSC
Ignacego Miedziriskiego za najlepszy dyplom malarski. Nastegpnie zostata uczestniczka
stacjonarnych $rodowiskowych studiéw doktoranckich w macierzystej uczelni uzyskujac
przez cztery lata z rzedu stypendium doktoranckie. Ma na swoim koncie wiele nagréd
| wyrdznien oraz réznego typu stypendidw. Jeszcze jako studentka (w 2014 roku) uzyskata
Stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyiszego oraz Nagrode Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego za osiggniecia w twérczosci artystycznej. Reprezentowata swoja
Alma Mater na VI Ogdlnopolskiej Wystawie Najlepszych Dyploméw ASP 2015 — Zbrojownia
Sztuki, Gdansk. Tuz po dyplomie magisterskim zostaje od razu zauwazona na 25
Ogolnopolskim Przegladzie Malarstwa Mfodych w Legnicy uzyskujac dwie nagrody
fundowane: Nagrode Galerii BWA w Bydgoszczy oraz Nagrode Pisma Artystycznego
FORMAT. Ostatnio (w 2018) otrzymafa Il nagrode regulaminowa na liI Ogdlnopolskim
Konkursie Malarskim im. Leona Wyczdtkowskiego, ktérego gtéwnym organizatorem jest
Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw Okreg Bydgoski, a wspétorganizatorem Galeria Miejska
BWA w Bydgoszczy. Jurorzy zwrdcili uwage, ze malarstwo Marty Czarneckiej ,wymyka sie



jednoznacznej ocenie, przycigga wzrok, zachwyca. Stapia w jedno fragmenty mysli, jest
realnym dowodem spotkania ducha z materig.”

Ocena dorobku artystycznego

Przedstawione w dokumentacji zestawienie dorobku artystycznego obejmuje okres od 2011
do 2020 roku. W ciagu tych dziewigciu lat aktywnodci tworczej ( cztery lata studidw i pie¢ lat
po dyplomie) pani Marta Czarnecka zorganizowata 14 wystaw indywidualnych oraz
uczestniczyta w 54 wystawach i projektach kolektywnych w kraju i za granica.

Po dyplomie magisterskim stworzyta trzy rozbudowane cykle prac: Stany ulotne (2015);
Btedne narracje|Zdarzenia rownolegfe (2015-2017) oraz Symbiotyczne obiekty-zdarzenia
(2017-2018), ktére rozwingta w pracy doktorskiej.

Juz cykl Re-interpretacje, powstaty w latach 2014-15, przypadajacych na czas tworzenia
dyplomu, ujawnia pewne charakterystyczne cechy twérczodci doktorantki jak wyciszona
paleta barwna czy transparentnos¢ warstw farby. Wprawdzie dominuje w nim jeszcze
figuracja (postaci ludzkie s3 tu pieczotowicie opracowane malarsko i rysunkowo), to idea
tych obrazéw, podobnie jak w pozniejszych cyklach, polega na pracy z pamiecia, na prébie
nowego, artystycznego ujecia jej specyfiki. Autorka pisze:

»Cykl [...] stanowi prébe re-konstytucji wiasnych wspomnier poprzez zestawienie na jednej ptaszczyZnie
elementéw wielu réznych wydarzen (zarejestrowanych na fotografiach). [...] W ten sposéb czas przestaje
by¢ liniowy, zostaje zaburzony jego porzadek, a zdekontekstualizowane zdarzenia stajq si¢ nomadyczne.
[..] Na pozér nie majace nic wspdinego ze sobg postacie, przestrzenie (obcigzone swojg odrebng
przynaleznoscig do konkretnej sytuacji czy daty) nagle zaczynaja tworzyé razem spojna catosé, jak gdyby od
zawsze istniata pomiedzy nimi jaka¢ ¢cista relacja.”

Istotnie, przygladajac sie tym obrazom w wigkszosci przypadkéw mozna odnieéé wrazenie, ze
powstaty ona na podstawie pojedynczego fotograficznego kadru. Mamy w nich do czynienia
Z sytuacjg wielce prawdopodobna, np. grupg osdb w kontekscie neutralnego pejzazu czy
wnetrza, troche tak jak w obrazach austriackiego duetu Muntean/Rosenbaum. Jedynie te
prace, w ktérych zmiana kontekstu pozbawia umieszczong w nich postac pierwotnego jej
zwigzku z otoczeniem, np. meblem, na ktérym weczesdniej siedziata badz lezata, wprowadza
czytelng niezgodno$é z nowym kontekstem przestrzennym wywotujac u widza niepokdj
poznawczy, co dobrze jest widoczne w pracach: Fabryka Porcelany, olej na ptétnie, 100 x 120
cm, 2015 r. oraz 16 listopada 2014 r,, olej na ptétnie, 100 x 120 cm, 2015 r.

Kolejny chronologicznie cykl Bfedne narracje | Zdarzenia réwnolegfe jest swego rodzaju
etapem przejsciowym. Autorka dokonuje tu znacznej redukcji formy eliminujac stopniowo
postac ludzka, a w koficu wszelkie podobieristwo do elementéw rzeczywistosci widzialne;j.
Obejmuje on bowiem prace zbudowane poczatkowo podobnie jak Re-interpretacje, np.: Bory
Tucholskie 2015 r. (czeéé 1), olej na ptétnie, 120 x 100 cm, 2016 r.; 23 wrzesnia 2015 r., olej



na ptdtnie, 120 x 100 cm, 2015 r., Wuppertal 2015 r. (czesé 1), olej na ptdtnie, 100 x 120 cm,
2016 r., ale takze bardzo interesujace obrazy, w ktérych cytowane fragmenty przyjmujg
ksztaft pogniecionych, zmigtych, niejako wydobytych ze émietnika lub tez gotowych do
wyrzucenia, zdje¢ tworzacych jedyny badz gtéwny element kompozycji. To w nich witagnie
dokonuje sie przeniesienie uwagi artystki w zakresie reprezentacji malarskiej
Z przedstawienia postaci ludzkiej na fenomena posredniczace w tym przedstawieniu, takie
jak zgiecia, podziaty, odbicia, bliki itd. Ptaszczyzna whaéciwa wczesniejszym pracom marszczy
sig i staje sig modelem do tworzenia nowych obrazéw. Znana nam czasoprzestrzeh
metaforycznie zagina sie Przyjmujac zaskakujace ksztatty. To z jednej strony symboliczny gest
odrzucenia figuracji, z drugiej za$ bardzo dostowny i skuteczny proces jej eliminacji z obszaru
zainteresowan twérczych artystki. To w ramach tego cyklu pojawiajq sie po raz pierwszy
obrazy nie majace widocznych odniesied do rzeczywistosci naocznej. Takie choéby jak
wyjatkowo urokliwe kompozycje: 16 wrzesnia 2017 r. (czesc 1i11), olej na ptétnie, 140 x 100
cm, 2017 r. Skutkuje to tym, ze od roku 2018 zaczynajy powstawac obrazy objete nazwa
Symbiotyczne obiekty-zdarzenia, nazwy zawarty takze w tytule rozprawy. Kilka pierwszych
prac z tej serii doktorantka umieszcza w Portfolio jako dokonania poprzedzajace zestaw
doktorski.

Pokainy jest dorobek wystawienniczy doktorantki, ktory szczegétowo przedstawia
w dokumentacji. Wéréd pokazéw solowych pragne zwrdci¢ uwageg na wystawe w Miejskiej
Galerii Sztuki w todzi zatytutowang Zawtaszczy¢ czas. Na stronie internetowej galerii
mozemy przeczytaé:

»W twdrczosci Marty Czarneckiej przesztosé splata sie wcigz na nowo z terazniejszoscig, ktéra
staje sie miejscem uobecniania przezy¢ minionych. Malarka umieszcza poza czasem fragmenty
wspomnien, a wtasciwie ich $lady zapisane w postaci fotografii i osadza je w nowym kontekscie,
otwierajac tym samym droge ewolucji znaczen. Rozplatajac i na powrét zestawiajgc je na nowej
ptaszczyinie, tworzy zupetnie nowe historie i nowy rzeczywisto$é.”

Nalezy tez zauwazy¢ najwigkszg chyba dotychczas wystawe indywidualng artystki
zatytutowang Zdarzenia (nie)prawdziwe, ktéra odbyta sig w Galerii Miejskiej BWA
w Bydgoszczy w 2019 roky, bedaca ucieleénieniem wzmiankowanej wyzej nagrody
Przyznanej artystce w Legnicy. Niemata przestrzer galerii pomiescita sporg cze$é dorobku
artystki nadajac wystawie charakter retrospektywy. We wstepie do katalogu Magdalena
Dworak-Mréz pisze:

»Czarnecka zapetla forme, przeksztatca materig pamieci, konfabuluje. Przedstawia obraz pamieci, ktéra
przektamuje obrazy przesztogci. Rzeczywiscie jej obrazy pamieci ktamig, jednak tylko przy zatozeniu, ze
oczekujemy od pamieci méwienia jednej, jedynie stusznej, wersji prawdy. [...] Swiadomie obiera strategie
dopowiadania tematycznego watku w kolejnych pracach. Ukazywanie zagadnienia z wielu punktéw -
widzenia jest doskonatym odzwierciedleniem sensu jej projektéw. [...] W kazdym kolejnym obrazie
pobrzmiewa echo poprzednich doéwiadczer i wspomnien. [...] Obrazy rodzg sie z obrazéw, przywotujac
stynne powiedzenie Zdzistawa Kepiniskiego: ,sztuka rodzi sie ze sztuki.”



Wsréd pokazow zbiorowych znaczng cze$¢ stanowig wystawy pokonkursowe. W niektérych
z nich doktorantka uczestniczyta wielokrotnie, jak: Przeglqd Sztuki Wspdfczesnej ,Nowa
Awangarda” — Galeria Szyb Wilson, Katowice (2018, 2017); Piotrkowskie Biennale Sztuki —
Galeria ODA, Piotrkéw Trybunalski (2019, 2017); Ogdlnopolski Konkurs Artystyczny
Zaktécenia, Centrum Sztuki Wspotczesnej SOLVAY, Krakéw (2019, 2018), oraz wiele innych
konkurséw, festiwali, a takze wystaw problemowych. Nie jest tajemnica, Ze konkursy
artystyczne to najlepsza droga do artystycznego ,zaistnienia” dla mtodych twércéw.
Niektére uczelnie, jak choéby Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie, majg nawet specjalne
fundusze wspierajace finansowo studentéw w uczestnictwie w waznych konkursach, o czym
wspomniat jej rektor prof. Andrzej Bednarczyk w niedawnym wywiadzie dla Culture.pl. Nic
zatem dziwnego, ze w dorobku doktorantki jest ich tak wiele. W kilku przypadkach to
uczestnictwo zaowocowato nagrodami, wyréznieniami oraz wystawami.

Biorgc pod uwage relatywnie krotki okres dziatalnosci po dyplomie magisterskim, nalezy
stwierdzié, ze doktorantka legitymuje sie znacznym dorobkiem twoérczym, ktéry cechuje
wysoki poziom artystyczny.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr Marty Czarneckiej ma do$¢ oryginalng konstrukcje. W warstwie
malarskiej jest to szereg obrazéw, ktére czasem taczy w grupy opatrzone wspolnym tytutem,
rozpisujac niejako ukrywajace sig pod zawarta w tytule datg zdarzenie na szereg ,wyrazow”
tworzacych ,zdanie”. Sy tez obrazy pojedyncze, gdzie cate zdarzenie lub obiekt zostaje
malarsko rozegrane na jednej ptaszczyZnie ptétna. Sq tu takze prace powstate poprzez
zamalowanie, twdrcze uzupetnienie wczesniejszych kompozycji. W warstwie opisowej,
w dysertacji znajduje sie 20 mniejszych lub wiekszych rozdziatéw, w ktérych doktorantka
analizuje interesujace jy zagadnienia oraz cztery Urwane opowiesci bedace ciekawymi,
ujawniajacymi literacki talent doktorantki, autorskimi komentarzami do wybranych obrazéw.

Oryginalnos¢ tej koncepcji polega na tym, ze nie ma tu zwyczajowego rozdzielenia tekstu
i reprodukcji prac, ktére uszeregowane na koricu publikacji mozna tatwo policzyé,
skategoryzowaé. S one splecione z tekstem ilustrujac z jednej strony poszczegélne rozdziaty,
ale z drugiej za$ zbiér ten rozprasza si¢ nieliniowo, co w kontekscie podjetego tematu jest
ciekawym zabiegiem. Czarnecka, jak sadze, intencjonalnie ,utrudnia” czytelnikowi zadanie
zmuszajac go do wielokrotnego wertowania stron w celu odnalezienia, posktadania na nowo
zapisanej w obrazach pofragmentowanej pamieci zdarzen. Ale czy rzeczywidcie widz jest
w stanie cokolwiek z tych obrazéw ,odczytaé”? W literalnym sensie na pewno nie. Stopief
malarskiej interpretacji fotograficznie zarejestrowanych zdarzen jest na tyle wysoki, ze
obrazy, pozbawione jakichkolwiek czytelnych odniesieri do rzeczywistosci widzialnej, stajg sie
uktadami transparentnych, przewaznie monochromatycznych abstrakcyjnych form. Mimo, ze
na dtugiej liscie bibliografii z zakresu réznych dziedzin nauki (chyba najmniej z zakresu sztuki)
nie ma ksigzki Andrzeja Turowskiego Biomorfizm w sztuce XX wieku. Miedzy biomechanikq
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a bezformiem, to na pierwszy rzut oka budza one wtaénie skojarzenia o charakterze
biomorficznym. Istnieje chyba uzasadniona obawa, ze bez odautorskiego lub kuratorskiego
opisu, prace te, nawet dla »Wprawnego” oka pozostang bardziej zbiorem tajemnic niz
opowiesci. Nie umniejsza to w zaden sposéb ich wartodci plastycznych, malarskich.
Zaryzykowatbym nawet twierdzenie, ze pozbawione ideowej wyktadni staja sie jeszcze
bardziej atrakcyjne bo zachecajg widza do swobodnej, otwartej interpretacji, do
projektowania na nie jego wtasnych emocji, wiedzy i doéwiadczer. Zreszty autorka jest tego
$wiadoma. W rozdziale Roéwnolegte swiaty pisze:

»Naktadanie i kompilowanie ze sobg fragmentéw réznych fotografii (rejestrujacych réznorodne miejsca
i momenty wydarzeri) to poszukiwanie punktéw wspdlnych odmiennych czaséw i przestrzeni. Nowo
powstata, natozona warstwami historia pocigga za soby zmiane kontekstu, ewolucje
i przewartosciowanie znaczeh. Kreowanie na ptotnie mozliwosci i interakcji, ktére w naszym
(wewnetrznym i spostrzezonym) $wiecie nie mialy miejsca oraz dokonywanie ich przemieszczenia to
przepustka do swego rodzaju réwnolegtej rzeczywistoéci; to podazanie nieodkryty dotad alternatywna
droga (jedna z nieskorficzonej ilosci symultanicznie wystepujacych drog). Sfera tych paralelnych, lecz
niedostepnych naszemu doswiadczaniu éwiatéw z jednostkowego punktu widzenia jest w swej istocie

metafizyczna; stad w tym sensie namalowane obiekty-zdarzenia mogg stanowi¢ byty metafizyczne.”

W rozdziale Wiwisekcja pojawiajg sie ,biologiczne” odniesienia, ale dotycza one ontologii
obrazu malarskiego bardziej niz semantyki czy epistemologii:

»Cechy symbiotycznych obiektéw-zdarzer czyniq z nich twory podobne organizmom, stad mozna
przypisa¢ im pojecia wtasciwe temu, co biologiczne; dokonywaé na nich tych wszystkich zabiegéw, jakie
wykonuje sie na zywych tkankach. Zanurzajqc sie w opowiesciach i relacjach obiektéw-zdarzen, prepa-
ruje i rozwarstwiam obiekty na ptétnie; badam anatomiczne podobieristwa zdarzeny; tne, skalpuje,
szkieletuje, skéruje, rozktadam przedmiot na czynniki pierwsze; zbieram rozrzucone kosci, aby ztozy¢

z nich jeden szkielet; ze starego i usmierconego powotuje do zycia nowa warstwe.”
Mocniej te odniesienia ujawniajg sie w rozdziale Organizm:

»Proces malowania obiektéw-zdarzen zaciera granice pomiedzy pojeciami sztuczny i biologiczny, czyniac
z zastanych przedmiotéw na wpét syntetyczne, nienaturalne i jednoczesnie zywe organizmy. Odtwarzany
obiekt, ktéry jako obraz referencyjny prawie zawsze jest czym$ sztucznym (wytworzonym przez
cztowieka) w wyniku nawarstwiania kolejnych odniesie” i wtasciwosci, zaczyna swoim wygladem
przypomina¢ strukture biologiczna. Powstaty twér chionie barwe skdry, kosci, miesni, wnetrznosci;

obrasta wioskami, przywdziewa cielesng posta¢, zaczyna zy¢ wiasnym 2yciem.

Najcenniejsza w malarskiej propozycji doktorantki wydaje sie by¢ owa autonomicznoéé jej
prac. Pomimo réznych zrédet ikonograficznych, z ktérych wydobywa fragmenty, transponuje
na jezyk malarstwa i nawarstwia je tworzac finalne kompozycje, postuguje sie jednorodnym
»alfabetem” wizualnym. Obrazy Marty Czarneckiej spaja oryginalna subtelna kolorystyka,
zacieranie $ladéw pedzla, superpozycje migkkich ksztattéw oraz specyficzne éwiatto.
Dominuja rozstrzygniecia jednobarwne balansujace miedzy formuty otwartg i zamknieta.
Doktorantka analizuje nature ludzkiego aparatu poznawczego oraz pamieci wskazujac ich
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niedoskonatosci. Na tej bazie tworzy bezforemne struktury, niczym doznania wizualne
dziecka nie obcigzone jeszcze doswiadczeniem percepcyjnym, ktére dopiero zaczyna uczyé
sig rozpoznawaé ksztatty w gaszczu chaotycznych plam $wiatta i koloru. W bardzo
interesujacym rozdziale Przeciw abstrakcji pisze:

»2eby zidentyfikowa¢é rzeczywistoé¢ potrzebujemy dostrzegaé relacje pomigdzy poszczegbinymi
elementami i wilasciwoéciami éwiata oraz upatrywaé¢ w nich uktadéw. Bez tych potaczen
i scalonych, logicznych systeméw (zbioréw statych cech sktadajacych sie na rozpoznawanie konkretnego
przedmiotu), nie istnieje zaden prototyp, ktérego datoby sie nazwa¢. Swiat pozbawiony prototypowosci
to Swiat peten chaosu, labilny, niesymetryczny, Zfozony z niezrozumiatych ksztattéw i chimerycznych
struktur; w pewnym sensie jednak jednorodny, esencjonalny i pozwalajacy na dostrzezenie nieznanych
dotad szczegétéw, otwarty na nowe doswiadczanie, bez utartych $ciezek.”

W psychofizjologii widzenia przyjmuje sie obecnie, ze obraz $wiata jest przez cztowieka
wspéttworzony, ze dodaje on do wrazeh zmystowych witasne wyobrazenia i do¢wiadczenia
gromadzone w zasobach pamigci, gtéwnie tych nieuswiadomionych, co czyni proces
percepcyjny subiektywnym, a obraz rzeczywistosci niedoskonatym. Doktorantka doskonale
0 tym wie. W rozdziale Mnozenie prawd zauwaza:

»Widzenie mozna sprowadzi¢ do tworzenia obrazu w umysle. Idac tym tropem, wszystko, co
postrzegamy jest naszym tworem/kreacjg, a my sami kreatorami i dysponentami twérczych mozliwoéci.
Zapamietane zdarzenie to wytacznie wyobrazenie o nim, a naszg umownie rozumiang przesztoéé
konstruujemy niczym dzieto sztuki. Owe dziefo estetyczne podlega tylko jednemu mechanizmowi:
ciggtemu poszukiwaniu; éwiat poznajemy w takim stopniu, w jakim dokonujemy jego interpretaciji.

Nie mozemy wiec powiedzie¢, ze widzimy jedyny stuszny i prawdziwy obraz $wiata.”

Kreatywna percepcja jest zdaniem malarki sposobem budowania wtasnego Ja. Tworzone
Przez nig obrazy, w swojej ztozonogci, stajq si¢ opowiescia autobiograficzng, swoistym
autoportretem metaforycznie ukazujacym bogactwo jej osobowoséci. Utkane z wyrwanych
z kontekstu fragmentéw wspomnieri réznorodnych zdarzen, ktérych doswiadczyta badz
przedmiotéw, ktore z jakiché powodéw okazaty sie dla niej wazne, obrazy te zdajg sie méwié
wigcej o niej samej niz wydarzeniach, do ktdrych sie odnoszg.

Trudno jest znalezé w obszarze sztuki artystyczny uktad odniesienia dla obrazéw Czarneckie;.
Pobrzmiewajg w nich troche echa transparentnych struktur malarskich Marii Jaremy, ale
wydaje mi sig, ze najblizej jest jej do malarstwa Stawka Pawszaka, ktéry w 2007 roku ogtosit
odkrycie nowego kierunku w malarstwie, a mianowicie fragmentaryzmu. Na wystawie,
o takim wtadnie tytule, w galerii Zakret w Warszawie zaprezentowat obrazy powstate
Z pomocy projektora, ktérym rzutowat na ptétno wykonane wczesniej fotografie réznych
obiektéw i przestrzeni. Przemalowywat natomiast jedynie ich fragmenty, ktére poprzez
nawarstwienie stworzyty catkowicie abstrakcyjne kompozycje. Ale to ewentualne
podobierstwo ma jedynie morfologiczny charakter.

Do zestawu doktorskiego autorka wiacza takze wieloelementows, dwuczesciowq instalacje
Jeden dzieri. Defragmentacja pamieci, ktéra odbiega nieco od prac malarskich (czesé ) z rac;ji
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czytelnych fotograficznych przedstawieri fragmentdw ciat i przedmiotéw naniesionych za
pomocy sitodruku na pokryte astralonem pleksi. Cykl ten stanowi niewatpliwie interesujace
poszerzenie srodkéw artystycznego wyrazu, ale petni tez role elementu przyblizajacego sam
proces powstawania obrazéw malarskich (czesé In).

Praca doktorska mgr Marty Czarneckiej jest interesujgca zaréwno w warstwie wizualnej jak
i metodologicznej. Stanowi oryginalny casus w zakresie badan artystycznych.

Konkluzja

Po wnikliwej analizie dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej zatytutowanej
Symbiotyczne obiekty-zdarzenia. Relatywnosé i relacyjnosé¢ rzeczywistosci, przygotowanej
Przez panig mgr Marte Czarnecka pod opieka prof. Ireneusza Walczaka, na ktéra sktada sie
37 obrazéw malarskich réznych rozmiaréw, tytutowanych data interpretowanego zdarzenia,
instalacji o charakterze intermedialnym zatytutowanej Jeden dzier. Defragmentacja pamieci
oraz dysertacji, pragne jednoznacznie stwierdzi¢, iz spetnia ona wymagania okreélone
w zapisach Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
0 stopniach i tytule w zakresie sztuki, tzn., ze praca doktorska stanowi oryginalne dokonanie
artystyczne oraz, ze pani mgr Marta Czarnecka wykazuje sig ogding wiedzg z zakresu sztuki,
a takze, co rzadkie, z innych dziedzin nauki i jest gotowa do samodzielnej pracy artystycznej.

W 2wigzku z powyiszym whnioskuje do Rady Dyscypliny Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach o nadanie pani mgr Marcie Czarneckiej stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.




