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Ocena pracy doktorskiej oraz projektu artystycznego mgr Hanny Rozpary w zwiazku
Z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie - sztuki plastyczne, dyscyplinie
artystycznej — sztuki pigkne, wszczetym przez Rade Dyscypliny Akademii Sztuk
Pigknych w Katowicach.

Podstawowe dane o doktorantce

Pani mgr Hanna Rozpara urodzita si¢ w 1990 roku w Sosnowcu. Jest absolwentkg Akademii
Sztuk Pigknych w Katowicach. Dyplom zrealizowata w Pracowni Druku Plaskiego na
Wydziale Artystycznym w 2014 roku. W ramach programu ERASMUS studiowala na
Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Antwerpii. Obecnie jest uczestniczka stacjonarnych
srodowiskowych studiow doktoranckich w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach.

Dane o aktywnosci wystawienniczej

Dzialalno$¢ wystawiennicza Pani mgr Hanny Rozpary prezentuje si¢ okazale. W ciggu 10 lat
zrealizowala 19 wystaw indywidualnych. Brata udziat w ponad 100 wystawach zbiorowych

w kraju i zagranica. Jest osoba, ktéra ma potrzebg i Swiadomos$¢ uczestniczenia

w miedzynarodowych konkursach graficznych. Zakwalifikowata si¢ w 14 pokonkursowych,
renomowanych imprezach graficznych:

International Biennial Print Exhibit: 2020 ROC, National Taiwan Museum of Fine Arts,
Taichung, Tajwan, 2020;

11. Migdzynarodowe Biennale Miniatury w Czg¢stochowie, Czgstochowa, 2020;

19th International Print Biennial Varna — Varna, Butgaria, 2019;

Awagami International Miniature Print Exhibition 2019, Yoshinogawa, Japonia, 2019
International Biennial Print Exhibit: 2018 ROC, National Museum of Taiwan, Taichung —
Tajwan, 2018;

8th International Printmaking Biennial of Douro, Alijo, Portugalia 2016;

.3rd Globalprint™, Artist's Book Prize — Exhibition , Bank Street, Alijo, Portugalia, 2017;

8th Splithgraphic, Split; Chorwacja, 2017;

19th International Print Biennial Varna — Varna, Bulgaria 2017,

[ Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Cieszynie, Galeria uniwersytecka, Instytut Sztuki

W Cieszynie, Cieszyn 2017;

XIV Konkurs Graficzny im. Jozefa Gielniaka , Muzeum Karkonoskie, Jelenia Géra 2018

18th International Print Biennial Varna — Warna, Bulgaria 2015;

VI Splitgraphic International Graphic Art Biennial — group exhibition, Split,

Chorwacja, 2013;

Sheftield International Arts, Sheffield, Wielka Brytania, 2913

Ten okazaty dorobek wystawienniczy zamykaja dwie rezydencje. Jedna, krajowa w 2016 roku
w Pracowni Portretu w Lodzi i druga zagraniczna w 2020 roku JOYA AIR w Velez Blanco

w Hiszpanii.



Ocena dorobku artystycznego

Przy przegladaniu portfolio doktorantki uderza nas ilos¢ imprez, w ktérych uczestniczyta.

Ten bogaty materiat wymaga krotkiej charakterystyki.

Zostat podzielony przeze mnie na trzy czgsci.

Zaczne od najstarszych prac, chociaz w dokumentacji znajduja si¢ na koncu.

Tworzg one pierwsza kategorie prac zamknigtych w przestrzeni pomigdzy czernig a biela. Ich
szary nastroj w pewnym sensie przywodzi na mys$| zdegradowana natur¢ postindustrialnego
Gornego Slaska. Sa to cztery fotografie z 2014 roku zrealizowane w klasycznej analogowej
technice fotografii srebrowej. Obrazy te zatytutowano Moire I, II, IV i VIII. Ich tytuly dobrze
oddajg tre$¢ dziela., gdyz mora to tworcze ztudzenie optyczne tworzace mirazowe pustynne
przestrzenie. Ich szaro$¢ zamykaja czarne konstrukcyjne elementy wynikajace z zastosowania
klasycznej kliszy fotograficznej. Charakter prac oddaje giebokie odczucie nieistniejacej
materii ztudzen.

Ostatnim elementem tej kategorii jest praca magisterska zrealizowana w Pracowni Druku
Plaskiego, ktorej promotorem byt Pan prof. Jézef Budka. Duze wrazenie na mnie zrobita
wieloelementowo$¢ tej realizacji. Istnieja prace powstate w klasycznej technice litografii,
obiekty graficzne, video instalacja czy utwor muzyczny.

Te bogatg wizualnie materi¢ graficzng pigknie oddaja poetyckie tytuty prac: Jasnosé¢ tysigca
stonc, Cienie tysigca stovc, czy Sekunda po sekundzie, minuta po minucie, rok po roku.

Drugg kategorie wyznaczytem dla realizacji przestrzennych.

Powstaly w 2018 roku cykl przestrzennych obiektow zatytutowanych (Ciemnosé i Plesn)
traktuje jako probe zmierzenia si¢ z przestrzenia przy uzyciu czarnego punktu.

Element ten ulega réznym deformacjom. Staje si¢ szatanska mazia wylewajaca si¢

z przestrzeni obrazu, a znéw w innej czgsci tej instalacji buduje obiektowy lightbox. Intymng
jego odstong widzimy w pracy Klosz, w ktorej zapetia potowg szklanego naczynia.

Dalszym traktowaniem czarnego punktu sg przestrzenne prace pokazywane podczas
indywidualnej wystawy zrealizowanej w postindustrialnej Galerii Sztuki Wspotczesnej
..Elektrownia” w Czeladzi w 2019 roku. Tytut tej wystawy Duch i substancja dyplomantka
skonfrontowata z miejscem powstawania materii, czyli fragmentem kopalni ,.Saturn”

w Czeladzi. W tej dos¢ trudnej do zaaranzowania labiryntowej przestrzeni Pani Hanna
Rozpara umiescila swe rozwazania na temat ludzkiej egzystencji. Znow spotykamy sig

z czarnym punktem tworzacym czarng owalng substancj¢. Forma kota widnieje réwniez

w innych pracach pokazywanych na tej wystawie. Kolisty ksztatt zatytutowany Bitum, czyli
substancja wykorzystywana rowniez w gornictwie, blyszczy swym sztucznym odbiciem na
szlifowanym betonie galerii. Wigkszos¢ przedstawionych prac przywodzi mi na mysl to, co
po nas zostanie — sztuczne substancje, z ktorych doktorantka kreuje obiekty. Obiekty
konstruuje z zywicy epoksydowej lub polimeru. ,,Duch” tytutu wystawy, to dla mnie
informacja o procesie tworczym, dzigki ktéremu powstaly te graficzne artefakty.

Mroczng materie, ktorej jestesmy tworcami, pokazuja dwie realizacje rysunkowe. Pierwsza
sktada sie z pieciu podzielnych obiektow o wymiarach 29x8 cm, 31 x 14 cm, 37 x 15 cm,

40 x 16 cm i 30 x 14 cm. Dzigki zastosowaniu takich wielkosci powstaje swego rodzaju
narracja , ktéra pozwala nam zobaczy¢ proces stapiania si¢ rdzenia reaktora atomowego.
Kulista forma stopniowo kieruje sie¢ w gore. Dodatkowo pozbycie si¢ naturalnej materii tla
rysunkéw wzmacnia ich dramaturgie.

Drugi rysunek przedstawia juz zakonczony proces. On rowniez jest wycigty do ksztattu.

Ma kulistg pofatdowana forme materii.

Realizacje te nosza nazwe ,Korium™ substancji powstatej podczas awarii elektrowni
atomowych. Doktorantka podaje trzy takie zdarzenia, dzigki ktorym pojawita si¢ ta
najbardziej promieniotworcza substancja. Sam pamigtam dwie z nich: Czarnobyl w 1986 roku



i Fukushime w 2011 roku. Ostatniej katastrofy z roku 1979 nie znatem. Sadzac po dacie
prawdopodobnie rowniez i ona zostawita w mym ciele swoj slad.

Trzecia kategoria porusza przestrzen, ktéra szczegdlnie mocno interesuje doktorantkg¢ —
powszechna che¢ ukrycia lub zamaskowania sig. Opracowata wlasne kamuflazowe wzory,
poglebiajac i poszerzajac swa wiedzg o technologii druku wypuktego. Od 2016 roku realizuje
grafiki powstale przy uzyciu drzeworytu barwnego i linorytu. Eksperymentuje ze
zdecydowanym kolorem, ktoéry buduje malarskie przestrzenie. Powstaja dynamiczne,
ekspresyjne grafiki. Zastosowana technologia wiasciwie okresla doktorantke, dla ktorej

licza si¢ emocje i uczucia podczas powstawania obrazu. Dynamiczne uktady kompozycyjne
zajmuja catg przestrzen druku. Nie zostaje zaden element niezadrukowanego papieru. Jest
tylko czysta energia graficznego zapisu. Przestrzenie zadruku wigkszych i mniejszych form
matryc budujg zréznicowane rysunkowo grafiki. Ten sposdb warsztatowego opracowania
obrazu staje si¢ osobistym zapisem emocji artystki.

Wigkszos¢ powstalych w tym czasie grafik miesci si¢ w klasycznym formacie 70x100 cm.
Pod koniec zaczynaja pojawiaé si¢ wigksze przestrzenie zadruku. Grafiki zatytulowane
Organellom zwigkszyly swoj format na 100 x 145 cm. Dzigki temu doswiadczalnie
sprawdzano jak zachowa si¢ ten ekspresyjny obraz przy wigkszej przestrzeni. Eksperyment
si¢ powiddt.

Realizacje powstale w czasie pomiedzy praca magisterska a doktorska traktuje jako
doswiadczenie, zarowno w szukaniu wiasnego jezyka plastycznego i celu dziatania, jak

i interpretacji definiowania wlasnej osoby, swego miejsca w zmiennej rzeczywistosci.

Widz¢ w pracach Pani Hanny Rozpary, ktére w tym dos$¢ dlugim tekscie probowatem
zinterpretowaé, czas eksperymentu wykorzystany do znalezienia osobistej relacji z wybrang
technologig graficzna, szukania wtasnej formy wypowiedzi oraz poszerzenia przemyslen
intelektualnych.

Co porusza doktorantke? Negatywne zmiany, ktorych jestesmy autorami?

Ocena pisemnej czesci pracy doktorskiej

Dysertacja zatytulowana ,,Kamuflaz jako strategia maskowania i wypierania rzeczywistosci”
ma 101 stron fgcznie z bibliografig oraz z cz¢sécig dokumentujacg zestaw grafik.

Uktad pracy jest chronologiczny i logiczny. Podzielony na 6 cze¢sci.

Zaczyna si¢ od opisu i idei pracy, w ktorej zwigzle przedstawione sg idee i sposéb ich
realizacji zawartych w czgsci praktycznej. Kolejno wystepuje opis pojg¢ wynikajacych z
koncepcji pracy, takich jak: pojecie kamuflazu i jego roli w dziataniach cztowieka, kamuflaz
wojskowy dzielony na: maskowanie taktyczne, kolorystyczne, w podczerwieni, operacyjne,
strategiczne i pozorowanie. Nawet nie wiedziatem, ze armia ma tyle form kamuflazu.

Po tej dawce wojskowosci poznajemy w kolejnej czgsci pracy kamuflaz akustyczny i sposoby
stosowania kamuflazu w naturze przez zwierzgta, tak zwanej mimikry wokalnej polegajacej
na nasladowaniu odgloséw innych gatunkow.

[ znéw pojawia si¢ armia, ktora wykorzystuje sposéb ciem maskowania si¢ przed
echolokacjg nietoperzy. Umiejetnos¢ ta wykorzystano dla ochrony samolotow przed
wykryciem ich przez radary. Jest to technologia stealth.

W dalszej czgsci pracy doktorantka przechodzi od wojska i zwierzat do kultury i stwierdzenia,
ze kamuflaz oraz mimikra wystgpuja w naszym codziennym funkcjonowaniu. Zdaniem
autorki duza czgs¢ kultury i sztuki, zgodnie z zasada mimesis, jest tworczym nasladowaniem
natury i dziet mistrzow.

Mimikra kulturowa jest zjawiskiem wystepujacym w przyrodzie. To potrzeba nasladowania
srodowiska, w ktéorym zyjemy, gdyz nasladownictwo pozwala wtopi¢ si¢ w otoczenie.



Przykladem jest zachowanie Zydéw sefardyjskich, ktorzy zostali w Hiszpanii po
rekonkwiscie.

Nastepnie poznajemy korzystanie z kamuflazu przez sfery rzadowo- finansowe. Wigze sig to
z pojeciami maskowania prawdziwych intencji i celéw, a takze z pojeciem symulakrum,
zjawiska tworzenia nowych jeszcze pigkniejszych nieprawdziwych rzeczywistosci. Réwniez
nieprawdy, czy bardziej zjawiska ztudzen optycznych, dotyczy fragment opisujagcy
anamorfozg. Problem tego zjawiska przedstawiaja dwa dzialania artystyczne. Sa nimi freski
Donato Bramante i stynny portret Ambasadorowie autorstwa Hansa Holbeina Miodszego.
Ostatnim poj¢ciem zawartym w tej czgsci jest postprawda, ktorg autorka wcigga w pojecie
kamuflazu przedstawiajgc historyczne i wspolczesne zdarzenia. To okreslenie najprosciej
wyjasnia stowo ktamstwo.

Po zapoznaniu z mozliwymi rodzajami kamuflazu i nieprawdy tekst koficzy podsumowanie,
w ktorym wystepuje bardzo wazne zdanie, ,kamuflaz poddaje w watpliwos¢ realnosé
otaczajgcego nas $wiata, wprowadza do niego nowe wymiary. Jest nieodlaczng czgscig natury
i kultury”. Zatem my rowniez stosujemy formy kamuflazu i podlegamy mu.

Ostatnimi elementami czgsci pisemnej sa: streszczenie, abstrakt w wersji angielskiej

i bibliografia. Zawiera ona 46 publikacji krajowych i zagranicznych, wigkszos¢ tytutow
opublikowano po 2000 roku,

Ocena praktycznej cze¢sci doktoratu

Na praktyczng czg¢s¢ doktoratu skiadaja si¢ dwie realizacje. Pierwsza z nich to cykl 22
obrazéw graficznych powstatych w jednym z najstarszych sposobow druku — drzeworycie
barwnym, ktora poszerza druk kolograficzny. 3 prace sa polaczeniem tych dwdch sposobow
druku, pozostate 19 jest zapisem matryc drzeworytniczych. Grafiki zréznicowane sa

w rozmiarach. Osiemnascie z nich powstalo na papierze o wymiarach 100 x 142 cm, dwie
prace o rozmiarach 142 x 200 cm., jedna praca 142 x 190cm. i jedna (najwigksza) realizacja
200 x 284 cm.

Tytuty Kamuflaz I, II az do XXII to cykl zapisu zlozonej formy naszego istnienia w ptynnej
rzeczywistoéci. Mamy w nich odczucie przestrzeni i czasu. Zmagamy si¢ z chaosem
informacji, zjawisk, dziatan.

Ow Kamuflaz ma zamyka¢ i zastaniaé prawde o nas samych. Dzigki temu jestesmy tacy sami
jak otoczenie. Dzieto graficzne staje si¢ swego rodzaju mimikra, dzigki ktérej wtapiamy sig

w rozwibrowany, blyszczacy s$wiat nieprawdy. Jest lekiem, ktéry chroni artyste¢ przed
serwowang nam rzeczywistoécig . Autorka ,,produkuje” wiasne kamuflaze. Kazdy z nich ma
swo] odmienny klimat. Przypomina mi to dziatanie profesora sztuki z Monachium Johanna
Georga Otto Schicka, ktéry zaprojektowat wzor kamuflazu Eichenlaubmuster (wzor liscia
debu) dla jednostek bojowych Wafen SS. Dzigki analizie wptywu $wiatfa na drzewa latem

i jesienia stworzyl wzor odwracalnej odziezy kamuflazowej. Jedna strong uzywano wiosng

i latem, druga podczas jesieni. Kolejny wzdr jego produkeji, juz caloroczny, nazwano
Erbsenmuster. Jego tkanke skladajaca si¢ z drobnych matych kolorowych punktow znajduje
w materii graficznej kamuflazy Hanny Rozpary. Kolejne nabijane warstwy buduja
zroznicowang materie, dzieki ktorej nie jeste$my w stanie odgadna¢ jej znaczenia. Tak jak

w kamuflazu btgdzimy po elementach zapisu graficznego, tak tutaj jesteSmy wciagani przez tg
materi¢. Tworzy ona wrazenie rozwibrowanych punktow. Poprzez wielokrotne nabijanie
matryc, ta technika odsrodkowa jaka jest drzeworyt, przy zastosowaniu tak duzej skali grafik
wcigga nas w swojg przestrzen. Zostajemy schwytani w pulapke tej materii. Probujemy
odnalez¢ droge pomigdzy tym co jest przed, tym co jest za i tym co jest pod spodem. To
swego rodzaju labirynt bez wyjscia. Jedyne stale wartosci to pion i poziom, ktore ograniczaja
te ekspresyjng materi¢ druku. Wyznaczaja przestrzen obrazu bedacego fragmentem
nieskonczonej materii.



Obraz graficzny to proces niekonczacego si¢ zmagania materii matrycy z rzeczywistoscia,
ktéra wymusza kolejne zmiany obrazu graficznego. To cos, co kocham w grafice, jej proces
powstawania, nabijanie kolejnej warstwy, analizowanie powstalej grafiki i kolejne nanoszenie
zapisu graficznego. Nie wiemy do kornca co si¢ stanie. Mamy wizje, ktora ulega ciaglym
zmianom.

Ten kamuflaz graficzny pokazuje nam to, czym $wiat nas karmi. Symbolizuja je drobno cigte
materie drzeworytnicze, ktére interpretujg¢ jako wizualizacje informacji zalewajacych
przestrzen Internetu, wiadomo$ci TVP i wszgdobylskich reklam. Ten ekspresyjny zapis
graficzny tworzacy abstrakcyjny obraz o puentylistycznym charakterze, w polaczeniu

z zastosowang chlodng kolorystyka przywodzi mi na mysl barwne drzeworytnicze pejzaze
japonskiego grafika Hiroshige. Doskonale to ilustruje panoramiczna grafika zatytutlowana
Kamuflaz IX.

Ztozonos¢ wielokolorowych prac, ich rozmiar i czas powstania (dwa lata) ukazuja osobg
utalentowang i pracowita.

Druga cze¢$¢ realizacji to zapis zdjgciowy wykreowanej rzeczywistosci. On rowniez ma

w sobie klasyczng technike rejestracji rzeczywistosci. Fotografie powstaly przy uzyciu
wielkoformatowego aparatu na klisze czarno-biate w rozmiarze 4x35.

Zupelnie inaczej zachowuje sie fotografia, ktora rejestruje to co widzimy. Tutaj odmiennie niz
przy realizacjach graficznych mamy petna kontrole nad powstajacym obrazem. Szes¢
prezentowanych fotografii zatytutowanych Przezroczystos¢ I, 11, III, IV, Vi VI, powstatych

w 2020 roku tworzy kolejny kamuflaz, ktdrego charakter wywodzi si¢ z wojskowych
koncepcji maskowania przy uzyciu Swiatla. Istotna jest tu koncepcja réwnania cienia
autorstwa Aleksandro Bacha, polegajaca na pracy cieniem, tak by stracil on swojg realng
forme. Dzigki temu obiekt rzucajacy cien stal si¢ niewidoczny.

Witasnie w ten sposob zaprojektowano fotograficzne obrazy. Czasami wyczuwany materig,

z ktorej powstal. Znéw mamy, podobnie jak w grafikach, obrazy zastaniajace, deformujace,
przestaniajgce i wprowadzajgce odbiorce w bfad. Nie maja one tej osobistej materii znaku co
obrazy graficzne, ale bardzo dobrze dopetniaja t¢ opowies¢ o osobistym szukaniu wlasnego
kamuflazu.

Te dwa odmienne zapisy obrazu buduja spdjny przekaz zapisany abstrakcyjnym jezykiem
graficznym, rozwijajac wczesniej podjety temat wojskowego kamuflazu. Badania nad tym
zjawiskiem ujawnily pozostate elementy zwiazane z tym tematem. Ukrywanie, pozorowanie,
zamaskowanie, dezinformacja, dziatania demonstracyjne znamy z wiasnego doswiadczenia.
Dzieki grafikom doktorantka odczula te elementy we wlasnym odbiorze $wiata. Grafika staje
si¢ zabiegiem wypierania rzeczywistosci, co zupetnie rozumiem, a proces graficzny staje si¢
narzgdziem do ,,badania otaczajagcego mnie Swiata”.

Doktorantka zaproponowata oryginalne rozwigzanie tego artystycznego problemu wykazujac
sic wiedza teoretyczng. Zdefiniowata szeroki wachlarz interpretacji zlozonego tematu.
Poszerzyla obraz znaczenia zjawiska kamuflazu o przestrzen juz nie tylko militarng, ale
rowniez o kulture, sztuke i przyrodg. Znalazla wiasny kod graficzny, dzigki ktoremu
zdefiniowata ten temat

Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu si¢ z dorobkiem artystycznym, praca doktorska mgr Hanny
Rozpary pt. .Kamuflaz jako strategia maskowania i wypierania rzeczywistosci”
przygotowang pod opieka promotora prof. Mariusza Palki, stwierdzam, ze stanowi oryginalne
dokonanie artystyczne oraz wykazuje ogélng wiedzg teoretyczna kandydata w dziedzinie:
sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej: sztuki pigkne.



Praca doktorska kandydata uzasadnia nadanie mu stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
Whnioskuje o nadanie mgr Hannie Rozparze stopnia doktora.



