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Recenzja pracy doktorskiej i dorobku artystycznego pani mgr Maigorzaty
Szandaly sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w zakresie sztuk
plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.

Pani Malgorzata Szandata urodzita sie 21 wrze$nia 1977 r. w Gliwicach.
W latach1997-2002 studiowata w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
Wydziale Grafiki. W 2002 roku obronita dyplom z grafiki warsztatowej (wklesfodruk)
oraz aneks z malarstwa. W latach 2010/2011 odbyta Studia Podyplomowe pod
kierunkiem prof. Andrzeja Nowaka i prof. Krzysztofa Wodiczki na SWPS
Uniwersytecie Humanistyczno - spolecznym w Warszawie, za$ w latach 2013/2014
dwusemestralne seminarium prof. Andrzeja Ledera w Instytucie Studiéw
Zaawansowanych w Warszawie. Od 2011 jest asystentkg w pracowni Interpretacje
literatury na Wydziale Artystycznym Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

Doktorantka jest laureatka kilku nagréd: w 2007 roku - 11th European Biennial
For Graphic Art lace and lace making — Arentshius Museum — Brugge / Belgia —
-Nagroda Biennale; w 2006 - VIi Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Ksigzki Czas —
Muzeum Sztuki Ksigzki w todzi — nagroda czasopisma OBIEG; w 2003 -
International Experimental Engraving Project, Art Museum Timisoara, Timisoara,
Romania — GRAND PRIX; w 2002 - Festiwal Sztuki W przestrzeri w Galerii Stalowe
Anioty w Bytomiu — wyréznienie.

0Od 2005 do 2015 roku brata udziat w szes$ciu programach artists-in-residence,
m. in. w ICAW Documented Art Space Harlech International Artists Residency 2012
Harlech, Walia; w 2008 Imprimerie — Atelier pour arts et sciences w Bazylei,
Szwajcaria; w 2007 - rezydencja w Atelierazur Hval Kulturstasjon — Honefoss
w Norwegii.

Swoje prace pokazywata na pigciu wystawach indywiduainych; w 2011
roku To-o-czym-moéwisz, Strefa A, Krakéw; w 2009 - Tekst wizualny. Swiat mysli nas
w Galerii Dziatart w Warszawie; w 2008 Sforice we mgle w Galerii na 2p w Gliwicach;
w 2007 Pokoj do wynajecia: Projekt: Stowa w Galerii Kronika w Bytomiu; w 2005 -
Substitutes for reality — Museum of Art — Timisoara, Rumunia. Wziela udziat w ponad
szestédziesieciu wystawach zbiorowych i pokonkursowych w kraju i za granicg. Jej
prace znajdujg sie w kilku kolekcjach: Galeria Strefa A, Krakow; w Kolekgji ksigzki
artystycznej w Musashino University of Art, Tokio, Japonia; Muzeum Sztuki Ksiazki
w todzi — Kolekcja polskiej ksigzki artystycznej z przefomu XX i XXI wieku; w kolekciji
grafiki Experimental Engraving Project, Museum of Art Timisoara, Rumunia. Jest
rowniez kuratorkg wystaw: w 2013 - Sifesia Topia — polsko-niemiecki projekt
artystyczny — Rondo Sztuki, Katowice; w 2012 Male pranie reczne — wystawa
zbiorowa, Galeria Strefa A, Krakow. Jej aktywno$é realizuje sie rowniez na polu
projektéw grupowych: Biuro podrézy. Paradise w 2015 roku, Loft8, Wieden, Austria;
Biuro podrézy. Intercily w 2014 roku, Galeria Dziatan, Warszawa; Biuro podrézy.
Stranger (2013) — Rondo Sztuki, Katowice; Biuro podrozy. Mary and Margaret (2013)
w Galerii Kronika, Bytom; Mess_age Project: 2004, MAK Maknite Europa jetzt
w Wiedniu, 2005 - podczas Harlech Art Biennale w Walii; w 2006 - Miedzynarodowe
- Triennale Grafiki w Krakowie; w 2007~ International Print Triennial —~ Kunstlerhaus,
Wieden; w 2007 - Atelierazul w Honefoss, Norwegia.
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Jako dyscypliny swoich dziatan artystycznych deklaruje: instalacja site-
specific, obiekt, sztuka konceptuaina, book art, teoria sztuki. Chce dodatkowo
zaproponowac ze swojej strony terminy: sztuka kontekstualna i dziatania
subwersywne (cho¢ oczywiécie zwigzane sg z wymienionym nurtem sztuki
konceptualnej — z niej sie wywodza) — bo wydaja mi sie najlepiej opisywaé ostatnie
prace i metody dziatan doktorantki, z ktdrymi mamy tu do czynienia. Pozwole sobie
zacytowac tukasza Rondude, kiory tak definiuje owe strategie subwersywne:
»lermin; subwersja zaczat bardzo czesto pojawiaé sie w polu sztuki w latach 80.
"Aplikowany" byt w szczegoinosci w odniesieniu do praktyk artystycznego
"zawlaszczenia" (appropriation) zwigzanych ze strategiami sztuki krytycznej.
Krytycyzm jest zawarty juz w samej etymologii tego stowa, kidre charakteryzuje sie
pewng ambiwalencja. (...) Operacje "wywrbcenia", "transformacji" a nawet
"destrukciji” jakiego$ "gotowego" materiatu, zawltaszczonego w obszar dziatan
subwersywnych. Subwersja w tym znaczeniu moze byé rozumiana jako pewna
metodologia czy tez technika konstrukcji dzieta artystycznego oparta na montazowe;j
operacji dekontekstualizacji i rekontekstualizacji "gotowych" materiatéw wizualnych
(obrazow) przejetych ze sfery sztuki lub szerszej kultury wizualnej”. Wg Grzegorza
Dziamskiego za$ "subwersja polega na nasladowaniu, na utozsamianiu sie niemaize
z przedmiotem krytyki, a nastepnie delikatnym przesunieciu znaczeri. Ten moment
przesunigcia znaczen nie zawsze jest uchwytny dla widza. To nie jest krytyka wprost,
bezposrednia krytyka petna dwuznacznoéci”. Tu, wydaje mi sie, tkwi sedno koncepciji
operacji znaczeniowych Matgorzaty Szandaty — co jasno wynika z przedstawionego
w dysertacji materiatu — a wiasciwie proporcji jego sktadnikow. Przedstawiona
dokumentacja jedenastu dziatan wizuainych jest tu niejako zwienczeniem
dogtebnych badar: catej przestrzeni teoretycznej i pojeciowej. To jest konsekwencja
gestu Duchampa, dadaistéw, necdadaistow, land artystéw i konceptualistow. Na tym
opiera sie sztuka krytyczna dawna (lata 90.) i obecna. To tez jest tradycja, do ktére;
siega doktorantka. '

Zatagczone do dokumentéw przewodowych portfolio prac z lat 2003 — 2012
ukazuje dojrzatg artystke o ugruntowanej postawie estetycznej i intelektualnej.

Z jednej strony jej wizualna warstwa nawigzuje do estetyki prac z nurtu poezji
konkretnej (obiekty tekstowe Stanistawa Drézdza) oraz konceptualizmu lat 70.
(Zdzistaw Jurkiewicz, Jarostaw Koziowski), z drugiej za$ jej intelektualna zawarto$¢,
wywodzgca sie z teorii lingwistycznych (nowoczesna lingwistyka Ferdinanda de
Saussure’a), antropologii strukfurainej i poststrukturalizmu (,archeologia wiedzy”
Michela Foucaulta) — oferuje — jak pisat Grzegorz Borkowski — ,lapidarmosé wlasciwa
epigramatowi i skrét myslowy otwierajacy droge wyobrazni”. Cato$¢ przedstawionej
dokumentadji jest wyczerpujaca i klarownie przygotowana. W centrum zainteresowan
Matgorzaty Szandaly jest przestrzen i znaczenia, jakie ona generuje. Jezyk zas

| budujgce go stowa — jako jej nieusuwainy element - wnoszg wlasng przestrzen
znaczen niejako hierarchizujac ja sama. W te uporzadkowang strukture moze
wkroczy¢ ciato, ustanawiajac swoj wiasny porzadek doswiadczania i klasyfikowania

. Zjawisk. Zaczynajac swa prace od tecretycznych badan, konstruuje tréjwymiarowe
obiekty umieszczane w konkretnej przestrzeni. Jak sama zauwaza, dostowny opis
wydaje sie najprostszym i najbardziej bezposrednim odniesieniem do rzeczywistosci,
gdzie celem staje sie niedosfowne uzycie stoéw — otwierajgc tym samym przestrzen
interpretacji. Jak wykazuje w swej publikacji Piotr Rypson (,Ksigzki i strony”, CSW
Zamek Ujazdowski, Warszawa 2000 ) to wtasnie praktyki intermediaine w sztuce XX
- wieku stojg za koncepcjg traktowania tekstu jako autonomicznej materii dziatan
artystycznych. ,Wszechogarniajgca przestrzen stowa stawata sie metaforycznym
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“ujeciem kondycji czlowieka, istnienia pomiedzy rzeczami, dopetniajacego zyjacym
swym znakiem wszelkie mozliwe relacje” (Rypson). Cala praktyka Stanistawa
Drozdza ,uzmystawia nam w sposob dobitny prawde, Ze nie zyjemy obok stowa, lecz
(jak najdostowniej) w stowie” (Tadeusz Stawek). Inspiracje w pracach Szandaty
odnajdziemy u amerykanskich pop-artystéw (Rauschenberg, Warhol, Jones,
Lichtenstein), Allana Kaprowa {Words, 1962), konceptualnych obrazach Johna
Baldessariego, On Kawary czy pracach Josepha Kossutha, Lawrence’a Weinera,
Victora Burgina, Roberta Morrisa, Hansa Haacke, Barbary Kruger, Bruce’a
Naumana, Jenny Holizer. Szczegdlnie ta ostatnia, komentujgca w swoich pracach
toksyczna, perswazyjng, naznaczong ukrytg przemocs nature fruizméw bliska jest
dziataniom doktorantki (ale rowniez prace Andrzeja Diuzniewskiego, Jadwigi
Sawickiej, Jurgena Blum-Kwiatkowskiego). Przedstawione do procedury
przewodowej portfolio grupuje dziatania artystki w odrebne cykle: tekst wizualny,
instalacje oraz prace w przestrzeni publicznej, book art, obiekty i modele, grafike oraz
projekty kuratorskie czy diugofaiowe work-in-process (,Wilicze doty”, ,Sen psa.
Moscow stray dogs”). Wszystkie one sg odrebnymi polami badan przestrzeni
jezykowych i ogdinie artykulacyjnych na styku stowa, przestrzeni, doswiadczenia
zmystowego, struktury i organizacji materii poznawczej. To wlasnie performujace
sfowo jest kluczem do rzeczywistosci, ktérej poznanie i doswiadczenie — za Lacanem
- dane nam jest tylko w obszarze jezyka. Wiekszosé prac ma pietrowg strukture i
narracje (,To-o-czym-mowisz”, 2011), operuje réznorodnym cytowanym materiatem,
“ktory czesto poddany zostaje fizycznym i poznawczym aktom destrukgiji (,Niegdys
uprawiane ogrody”, 2011). Jezyk, w swej wyrwanej z kontekstu trywiainej postaci jest
marg rzeczywistej jezykowej przemocy (,Przeméwienie. Dead Language”, 2012).
Jestesmy tym, co komunikujemy. Akt mowy jest aktem performatywnym. W pracy
~Swiat mysli nas” (2009) zmultiplikowane obiekty i tytutowa fraza pokazuja ,jak stowa
taczg sig ze $wiatem, jak nabieraja cech materialnoéci i stajg sie obiektami” az do
wyprania ze znaczen i mocy komunikatu. Podobnie ,War rug” z 2012 roku, utkany
z paskéw papieru z wydrukami giefdowych notowan dywan jest wspdlczesng wersjg
»afganskich” wojennych dywanéw, mowg symboli i znakéw — tutaj motywy ,globalne”
zastapily ,plemienne”, dematerializujac obiekt zagrozenia.

W ,Narzedziach rozpoznania” mamy do czynienia z prébg postawienia
fundamentalnych pytan o nature czlowieka w sytuacji zagrozenia. ,Wodop6j
odpowiada na elementarng potrzebe zaréwno ludzi jak i zwierzat. Mozna powiedzie¢,
ze jest to wspoélna potrzeba” — notuje autorka w komentarzu do pracy ,Wodopd;j, czyli
spojrzenie zwrotne”. Stany zagrozenia, wyczerpania faczg ludzi jak i zwierzgta

w zbiér ciat podatnych na zranienie. Surowa dokumentacja zbiornikéw wodnych
zbliza te prace do zminimalizowanych dziatan land-artystéw. ,Drugie narzedzie
rozpoznania: OKNO" to konceptualna analiza redukgiji aktu patrzenia (czy nawet
kontemplacji przestrzeni) do wypatrywania — wypatrywania zagroZzenia.

Zmodyfikowana do formy zmniejszajacych sie sylwet bojowych samolotow tablica
Sneliena jest sprawdzianem zdolnosci uwaznego widzenia. W ogdle ta propozycja
powrotu w zmystowym postrzeganiu do jej elementarnej animalnej formy wydaje sie
bardzo oryginalng prébg dostosowania narzedzi poznania do stanu codziennego i
globainego - naznaczonego wszechobecnym terroryzmem - zagrozenia. Wszystkie w
zasadzie przedstawione w dokumentacji realizacje doktorantki sg pracami do
wielopigtrowego odczytywania — do fektury. Zawierajg duzy potencjat interpretacyjny
przy organizujgcej je dyscyplinie intelektuainej i warsztatowej. Liczne nagrody i
zaproszenia do wystaw potwierdzajg jako$¢ i zaangazowanie jej pracy.
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Praca doktorska pani Maigorzaty Szandaty pt. ,Schrony przeciwatomowe
| stowniki. Jezykowa przestrzen publiczna jako rodzaj heterotopii. Performatywna
funkcja jezyka: symboliczna przemoc jezykowa i symboliczne metody obrony” zostata
przygotowana pod kierunkiem promotora dr hab. Andrzeja Tobisa, prof. ASP oraz
promotora pomocniczego dr Dominiki Kowyni. Sktada sie z obszernej, luzno
skonstruowanej acz konsekwentnie i logicznie argumentujgcej gtowne zatozenia
dysertaciji teoretycznej oraz zbioru dokumentowanych dziatan site-specific
wykonanych w ostatnich trzech latach w miejscach, ktdre dia doktorantki wyjatkowo
mocno naznaczone sa historycznym i osobistym kontekstem (wschodnioniemieckie
nadbattyckie Ahrenshoop (pol. Orlowo), Berlin (gtéwnie dzielnica Pankow i nieczynne
lotnisko Tempelhof), Ligota Dolna oraz rodzinny Gérny Slask. Czesé teoretyczna to
wielowatkowy (niczym deleuzjariskie kigcze) esej rozpisany na dwadzie$cia czesci
(rozdziatdéw), uporzadkowanych ,malejgco” (wpierw kluczowe rozdziaty, nastepnie
uzupeiniajace i dygresyjne, wreszcie ,osobliwosci®). Jej fundament teoretyczny
opiera sig na trzech kanonicznych tekstach: Of Other Spaces: Utopias and
Heterotopias Michela Foucault, Walczgce stowa Judith Butler i Bunker Archeology
Paula Virilio. Towarzyszy im kilkadziesiat innych publikacji w jezykach polskim
i angielskim oraz anglojezyczne giéwnie zrédia internetowe. Giéwnym zatozeniem
pracy doktorskiej jest ukazanie kiuczowej roli, jaka dla zrozumienia dynamicznych
procesdw zachodzacych w $wiecie stanowi potaczenie trzech elementéw:
przestrzeni, jgzyka oraz ciata umieszczonych w sytuacji granicznej (liminainej) — jaka
powstaje przez zaistnienie czwartego, katalizujgcego czynnika — przemocy (lub stanu
eksfremalnego). Autorka, opisujac gidwne parametry wyjsciowe, wprowadza pojecia
heterotopii oraz metalepsji - jako najskuteczniejsze figury pozwalajgce zrozumieé
(a wezesniej opisac) ,prawde o rzeczywistoéci”. Siega wiec do filozofii, architektury,
nauk spolecznych, faktow historycznych, historii sztuki i wybranych mitéw, aby
wykazac ,heterotopiczny” charakter naszej rzeczywistosci i ,metaleptyczny” sposéb
iej doéwiadczania (metalepsja jako metoda pracy z przestrzenig i czasem).
Wiargnigcie, naruszenie, przesuniecie, zamiana, kamuflaz itp. ~ wszystkie te
operacje zostawiajg swoj $lad: slad pamieci, osad historii, traume. Zdaje sie, ze
autorka swiadomie nie siega do polskiej ,sztuki krytycznej” lat 90. — wyczerpujgco
przeanalizowanych i wehionietych ostatnimi czasy w - nie tylko polski - obieg
intelektualny i kulturowy. Jej ambicjg jest skonstruowanie innego, oryginalnego
systemu odniesier — aby jeszcze raz przyjrzeé sie ,jakim narzedziem faktycznie
moze byc jezyk i tworzona przez niego fabuta. Jak blisko siebie jest fakt i fikcja”. Jak
sama zaznacza, kluczowym doswiadczeniem intelektualnym bylo dla autorki
uczestnictwo w seminarium prof. Andrzeja Ledera Powojnie. Droga traumy na
powierzchnie. Wszystko to sytuuje doktorantke w obszarze sztuki bazujgcej na nurcie
Krytyki instytucjonalnej” (narzedzia i metoda) oraz ,archeologii pamieci” — budowaniu
istotnych wypowiedzi artystycznych przekraczajgcych swoj estetyczny i historyczno-
sztuczny zakres: w strone pracy ze spofecznymi traumami, ktorych depozytariuszami
sg konkretne, brzemienne w owe traumy miejsca, architektura oraz ludzie. Sporo
miejsca i uwagi poswieca pojeciu performatywnosci — szczegStowo przedstawiajgc
specyfike i zakres tego popularnego ostatnimi czasy terminu we wspoéiczesnej
refleksji nad zwigzkami ,stosowanych sztuk spotecznych” (A. Zmijewski)
z dyscyplinami naukowymi (antropologia, socjologia, etologia, filozofia). Kluczowa
figura sg tytutowe schrony przeciwatomowe oraz bunkry (autorka w tescie czyni
migdzy nimi rozroznienie) jako przyktady ambiwaientnego potaczenia ocalenia
| zagrozenia, opresji i ratunku — generujacy cate zbiory odniesien, bedace czyms
w rodzaju betonowych kapsuf znaczen: stad zestawienie schronu ze stownikiem:

G



uporzadkowany katalog zjawisk i pojeé, biblia pauperum, encyklopedia wiata
i kompendium wiedzy w jednym. Schron jako jezyk, ktdry rani i ocala. Bomba
atornowa i choroba popromienna jako jezyk nienawisci i trauma po jezykowej
przemocy. Razem z autorkg przemierzamy intelektualng przestrzen ztozong z uktadu
~dream passages” (za Brucem Naumanem), luster, odbi¢, ,innych przestrzeni” (Vito
Acconci) i kiaustrofobicznych ,ogrodéw $wiata” (labirynty, getta, poligony). Jej
przekrojowa analiza zmiennych funkciji przestrzeni reprezentacji jako wydarzer
pismiennych (za Beatrice Fraenkel) zamyka sie opisami zjawiska manifestacji jako
wspoiczesnej heterotopii, ktéra, wg stéwa autorki ,poprzez swojg role kontestacji,
odwrécenia, odbicia, wzmocnienia lub kumulacji, pokazuje cechy przestrzeni/Swiata
na co dzien niedostrzegalne”. Przywotuje Jacquesa Ranciere’a i jego ,rozdzielenie
zmystowosci” czy ,dzielenie postrzegalnego” polityczne ustanawianie podziatu na to,
co widzialne i niewidzialne, styszalne i niestyszalne, mozliwe i niemozliwe, dajgce
i niedajgce sie pomysle¢. Cialo, przestrzen, jezyk i polityka — jako walka o panowanie
nad przesirzenig sg - wg autorki — $cile ze sobg powigzane. Ciekawym jest rowniez
(rozdziat XIV), poréwnanie performensu i dziatart performatywnych do starozytnego
pojecia parezji — aktu szczerej, wolnej i otwartej mowy/wypowiedzi. Tu ,subwersywny
potencjat performensu” i jego ,kontestacyjna energia” wywodzi sie wiasnie z tej
starozytnej figury parezjasty. Przedostatni XIX rozdziat zamyka otwartg, prawie
bezkresng przestrzen rozwazan i odniesien obrazem szczegolnym, bo posiadajgcym
site basni i wybuchowej reakciji fikcji i prawdy. Historia ukrainskiego chtopca
ocalalego z pozogi wojennej dzieki roslinie — doniczkowemu fikusowi — jest zaczynem
do rozwazan nad naturg prawdy, fikcji, fantazji, konfabulacji: dostep do
doswiadczenia daje nam tylko jezyk — fikcja, narracja, opowie$¢. Pisze autorka:
»~podobnie z traumg po doswiadczeniach wojennych: nie znajdujemy jezyka, ktorym
mozna by oddac okropieristwo wajny. Aby méc to zrobié trzeba tworzy¢ fikcje (...)".
Zaczynajac analize czesci artystycznej (sitg procedury oddzielonej od reszty
ciafa) przywotam jeszcze raz wypowiedz autorki: ,za tytutowym hastem: schrony
przeciwatomowe i stowniki, kryje sie zestawienie trzech elementéw. Jest to
przestrzen, jezyk i ciato. Elementy te wyznaczajg obszar roboczy, ktory badam
roznymi srodkami. Staram sie przeanalizowa¢ ich wzajemne relacje oraz tworzgce
si¢ wokof problemy jakie zdotatam dostrzec”. Swiadomosé niekompletnosci,
fragmentarycznosci, luk i pominieé w swoich badaniach (ale i w samym badanym
materiale) daje autorce nieograniczone mozliwoéci ,montazowe” i kreacyjne. Proces
odkrawania warstw ¢zasu i pamieci ma otworzy¢ dostep do wiasciwych, ukrytych
znaczen i senséw. Zasadniczo czesé ta sktada sie fgcznie z serii jedenastu
udokumentowanych fotograficznie prac site-specific wraz z opisem i prébg
interpretacji. Opis cyklu: ,kazda z prac site-specific jest obudowana kontekstami, tzn.
do fotografii dokumentujgcych dziatanie dolaczone sg informacje o danej lokalizacji,
o wydarzeniach, jakie tam miaty miejsce i do ktdrych moim dziataniem sie odnosze,
stowa kluczowe, a takze znaleziska, takie jak np. archiwalne fotografie etc. Niektére
Z prac sg po prostu znaleziskami, a zaczynajg dziata¢ w momencie wigczenia ich do
cyklu i kontekstu. Nie wymagajg mojej ingerencji, a jedynie samo ich
ukontekstowienie jest zamierzonym przeze mnie dziataniem”. Trudno zatem, na
pierwszy rzut oka, zorientowaé sie w ,autorstwie” danej fotografii. Doktorantka
catkowicie Swiadomie minimalizuje swoje ,ingerencje’, aby — niczym archeolog —
nieinwazyjnie oczysci¢ ,znalezisko” z nieaktywnych, ,niemych” warstw. Widze w tych
dziataniach ogromny krok naprzéd, artystyczny coming out, oczyszczenie
konwencjonalnego - mimo swej minimalistycznej formuty — jezyka wczesniejszych
prac do formy bardziej przezroczystej, badawczej, stuzebnej wobec wyzszosci
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benjaminowskiego Aniota historii. Caly cyk! dziatan artystyczno — badawczych
rozgrywa si¢ w kilku miejscach: nadbattyckim Ahrenshoop (pol. Orlowo), Berlinie
(gtéwnie dzielnica Pankow i nieczynne lotnisko Tempelhof), Ligocie Dolnej (dawne
woj. opolskie) oraz rodzinnym Gérnym Slasku (Katowice). W tych miejscach
odnajduje autorka owe metaforyczne schrony przeciwatomowe, peine
nieprzydatnego, zdezaktualizowanego sprzetu niegdys majacego ratowaé zycie —
obecnie martwego, gtuchego i niemego. Jednak oddzielajac kolejne warstwy i
ukiadajgc je obok siebie, tworzy aktywne, na powrodt zywe kolaze znaczen, mitéw i
historii. Tworzy od$wiezone archeologiczng metodyczno$cia i skrupulatnoscia
narracje -- chronotopie — zwracajac nam nasze zatarte wspomnienia, nasza
zakopang historig. W zatgczonym skréconym opisie poszczegdinych dziatan wytania
sie wspdbiny mianownik, podkreslony juz w dysertacji doktorskiej — doswiadczenie

il wojny Swiatowej. Od pierwszej realizacji ,Eos”, przez kolejno ,Ubungen zur
Evakuierung” (czyli ,Cwiczenia z ewakuacji’}, ,Morze lkaryjskie”, ,Fikus®, ,Eltern
haften fir Ihre Kinder” (czyli ,Rodzice odpowiadaja za swoje dzieci)”, ,lkar” Frei-
Besetzt”, ,Lekcja kamuflazu”, ,LOT (Landing On Tempelhof)”. ,Dom i ptak. Es kam
ein Wort, kam durch die nacht’, do korncowego ,Lete” - ten duch wojennej zagtady
jest silnie obecny (cho¢ nie zawsze dostownie). Metodologia operacji na znaczeniach
rozcigga sie od czystego zawtaszczenia w celu produkgji znaczenia (tu
fantazmatyczno — mitologicznego) w pracy ,Eos” (przypadkowo napotkany

u wybrzezy Battyku w Niemczech (w niewielkiej miejscowosci Ahrenshoop) zatopiony
bunkier z namalowanym graffiti; przez subtelne acz znaczgce dziatania konsolidujace
rozproszone znaczenia, jak w wykonanej z uzyciem oryginalnej niemieckiej tabliczki
-FRE}-BESETZT" oraz odblaskowej gumy do Zucia pracy (opis autorki: ,praca
zrealizowana w Berlinie na lotnisku Tempelhof. Ten port lotniczy rozbudowany tuz
przed wojng przez narodowo-socjalistyczny rzad, dzi jest otwartg przestrzenig
publiczna. Tak jak komunikat, ktéry odczytuje z nieczynnego juz sygnalizatora
Swietinego, przestrzen ta zawiera w sobie sprzecznosci: jest i wolna i zajeta. Pusta

i obsadzona”). Tabliczka to wiasnie sens gestu przywrdcenia lotniska mieszkaricom
Berlina — podwéjny performatyw; przez zaskakujaca, ,gesta” znaczeniowo prace
slkar” — bedgcg w istocie gestem uwiktania obiektu ~ starego wapienniczego pieca

w Ligocie Dolnej przemianowanego w 1938 roku na pomnik paramilitarnej
nazistowskiej organizacji szkolacej przysztych pilotow Luftwaffe (NSFK) —

w nazistowskie marzenie o podboju przestrzeni (Lebensraum), petnego pychy

i arogancji mitu ikara (przypadkowo natrafitem na ciekawostke: otéz wystepuje tam
tzw. roslinnos¢ kserotermiczna — zbiorowiska roslinne wyksztatcajace sie na
siedliskach o bardzo silnym nastonecznieniu, silnie nagrzewajgcych sie, z niewielkg
dostepnoécig wody. W zbiorowiskach tego rodzaju dominujg rosliny przystosowane
do takich warunkéw okresiane mianem kserofitéw). Dwie ostatnie w kolejnosci prace
to ,Dom i ptak” oraz ,Lete”. ,Dom i ptak. Es kam ein Wort, kam durch die nacht” — jest
- poniekgd hotdem zlozonym poecie Paulowi Celanowi (opis autorki: ,to praca bedaca
ingerencjg bez ingerencji. Jej sens realizuje sie poprzez fotografie — fotomontaz,
poezje Paula Celana oraz astronomie. Dotyczy budynku w Katowicach — dzi§
Seminarium Duchownego, kt6ry w latach 1940-45 funkcjonowat jako Dom
Wehrmachtu”). Tu dociera do mnie jeszcze jedna koincydencja: otdz migjsce
pierwszej realizacji Ahrenshoop to polskie Ortowo domykajgce figura orta te
przedostatnig realizacje. Jej wieloznacznoéé i wielopietrowosé kontrastuje

z milczgcym nocnym zdjeciem tytutowego domu — Haus der Wehrmacht. Subtelnie
‘wklejona konstelacja Gwiazdozbioru Orta w nocne niebo (zastepujaca niejako
oderwany napis oraz orfa ze swastyka na fasadzie domu) przypomina aniota



z akwareli Paula Klee — ,Angelus Novus” z 1920 roku - przedstawiajacego, jak
opisuje to Walter Benjamin, wtasciciel dziefa, ,aniola, ktory wyglada tak, jak gdyby
zamierzat sig oddali¢ od czego$, w czym zatopit spojrzenie. Ma szeroko rozwarte
oczy, otwarte usta, rozpostarte skrzydta. Tak zapewne wyglada aniot historii. Oblicze
zwrécit ku przeszioéci. Tam, gdzie przed nami pojawia sie fancuch zdarzen, on widzi
jedng wieczng katastrofe, ktora nieprzerwanie mnozy pietrzace sie ruiny i ciska mu je
pod stopy. Chciatby sig¢ pewnie zatrzymaé, zbudzié pomartych i posktadaé szczatki
zascielajgce pobojowisko. Lecz od raju wieje wicher, zaplatat mu sie w skrzydtach,

a tak jest potezny, ze aniot nie potrafi ich ztozy¢. Wicher ten niepowstrzymanie gna
go w przysziosc, do kiérej zwrécony jest plecami, podczas gdy przed nim az pod
niebo wyrasta zwalisko ruin. To, co nazywamy postepem to wlasnie ten wicher”.
Warto tutaj wspomnie¢ o Gustavie Metzgerze, dziatajacym w Londynie
(bezpanstwowiec) artyscie o poliskich korzeniach urodzonym w Norymberdze na kitkka
zaledwie lat przed dojsciem do wtadzy Nazistow. Tworca Aufo-Destructive Art i the
Art Strike movements ocalat z Zagtady (zostat przewieziony do Wielkiej Brytanii)
dzieki Refugee Children's Movement. W pracy z 2005 roku Eichmann and the Angel
(ktora jest jego najbardziej znaczgca) wykorzystat reprodukcje tej wiasnie akwareli
Paula Klee... Fikus?

Reasumujgc pragne podkresli¢ znaczenie pracy doktorskiej mgr Malgorzaty
Szandaty dla zrozumienia wspofczesnych tendencji badawczych we wspéiczesnej
sztuce oraz artystycznej refleksiji. Performatywny zwrot w sztukach wizualnych jest
odpowiedzig artystow na nowe wyzwania, jakie stawia przed cztowiekiem
wspofczesny Swiat. Kaze na nowo przemysleé kwestie artystycznej postawy
i osobistej odpowiedzialnosci. Swiadomoéé wagi przepracowywania historii
i spotecznych traum uwalnia artystéw od obowigzku ,dekorowania rzeczywistosci”,
naktadajgc moralny obowigzek wolnego, otwartego méwienia — parezji.

W zwigzku z powyzszym, majgc do czynienia z wyjatkowo interesujgca pod
wzgledem artystycznym (réwniez mam tu na mysli caty dorobek tworczy doktorantki),
jak i intelektualnym pracg doktorskg, pragne wysoko ocenié jej zawarto$é pod
kazdym wymaganym wzgledem. Po zapoznaniu sie z pracg doktorska oraz
dorobkiem artystycznym pani mgr Malgorzaty Szandaty stwierdzam, Ze spetnia ona
wszelkie wymogi formaine oraz - zaréwno ze wzgiedu na swa oryginalno$é w ujeciu
problemu, jak i jako$é propozycji artystycznej — stanowi istotny wkiad w rozwdj
wspotczesnej praktyki i teorii artystycznej. W zwiazku z powyzszym, z peinym
przekonaniem oraz zgodnie z Art.13. Ust.1. ustawy z dnia 14 marca 2003 r.

o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
whioskuje do Rady Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach

- 0 nadanie mgr Malgorzacie Szandale stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki
plastyczne w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne.
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