Milczenie jest ztotem — dematerializacja obiektu w sztuce awangardowe;.

STRESZCZENIE PRACY

A. Wstep

Jedng z podstawowych zasad funkcjonowania spoteczenstwa jest wymiana towardw i ustug. Materialnym
ekwiwalentem wszelkich mozliwych przedmiotow wymiany byto ztoto. Materiat trwaty, uwodzacy
kolorystycznie, ktéry w pewnym momencie, w celu usprawnienia wymiany, zostat zastgpiony papierowym
dowodem wartosciowym - pienigdzem. Poszczegdlne panstwa do pewnego momentu, magazynowaty

w skarbcach ztoto, jako materialny ekwiwalent pienigdza w obrocie. W koncu jednak nawet i ta forma
zabezpieczenia wartosci gotowki w obiegu ulegta wyparciu. Obecnie nie istnieje materialne zabezpieczenie
pienigdza w obiegu. System gospodarki finansowej rozrést sie do gigantycznych rozmiaréw, tak wielkich, ze
jakiekolwiek zabezpieczenie bogactwa w formie materialnej nie bytoby mozliwe. Obrét kapitatem w ramach
systemu finansowego, oparty jest, na swego rodzaju umowie, ktorej strzeze autorytet panstwa, i instytucji
finansowych oraz niespodziewanie wysoki poziom optymizmu jego uzytkownikdw, niepoparty niczym, co

miescitoby sie w racjonalnych kategoriach.

W latach 60. w Stanach Zjednoczonych Ameryki, kraju przodujagcym w rozwoju kapitalizmu, gdzie rodzi sie
konsumpcjonizm, dochodzi do gtosu dyskurs konceptualny w sztuce. Rodzi sie on w chwilach trudnych dla
spoteczenstwa amerykanskiego, sg to czasy gdy Afroamerykanie zaczynajg intensywnie walczy¢ o swoje
prawa, podobnie jak inne srodowiska wypierane i ponizane. Ztote lata piecdziesiagte, petne konsumpcyjnego
splendoru i poczucia szczeScia amerykanskiej biatej spotecznosci, przeobrazajg sie w czas rewolucji
afroamerykaniskiej spotecznosci zyjacej do tej pory w cieniu. Lata 60. to réwniez okres buntu mtodziezy
amerykanskiej, wobec imperialnej polityki Standw Zjednoczonych. W sztuce awangardowej tamtych czaséw
rodzi sie mys$l kwestionujgca kapitalistyczne status quo, ktdéra inspiruje sie energig i sitg rewolucyjng
emancypujacej sie spotecznosci. Mysl ta dematerializuje obiekt sztuki, postuluje o niematerialnosé, brak
przedmiotdw wymiany - ale nie o brak wymiany. Teraz sztuka istnieje jako stowo, idea. Przypowiesc,
legenda, tekst napisany na kartce, stuchowisko. Nie sg to juz drogie obrazy, rzezby zdobigce sciany bogatej
czesci spoteczenstwa, ale hasta, instrukcje, absurdalne zdania wypisywane na $cianach, telegramach,

przekazywane przez radioodbiorniki. Sztuka staje sie bezcenna i niematerialna.

Propozycje artystyczne neoawangardowej sztuki lat 60. i 70., podtrzymujgce pragnienie emancypacji sztuki
od utowarowienia, konsumpcji, ekskluzywnosci, to réwniez propozycje wyjscia poza instytucjonalng,
autonomiczng sfere galerii czy muzeum, w przestrzen otwartg, w krajobraz, pejzaz. Produkcje niektérych
artystéw (np. Robert Smithson, Gordon Matta Clark) dokonywaty modyfikacji gigantycznym struktur:

domdw, struktur geologicznych, w celu stworzenia znaku artystycznego, w gigantycznej skali, ale



jednoczesnie niemozliwe do sprzedania. Gigantyczne interwencje w struktury skalne Smithsona czy
Michaela Heizera, sg interwencjami ludzkimi dokonywanymi na naturze, a efektem ich strategii

artystycznych jest poszerzenie pola sztuki.

Artysci wychodezili z galerii, miejsca uprzywilejowanego, w przestrzen publiczng, lub w pejzaz. Tworzyli dziefa
efemeryczne, tatwo podatne na zniszczenie. Przekazywali koncepty ustnie, na papierze. Wierzyli ze sztuka
istnieje poza kapitatem. Wierzyli ze ekwiwalentem wymiany nie musi by¢ ztoto, ale idea, idea sztuki, obecna
bez przedmiotu. Lucy Lippard, autorka ksigzki "Six Years : The Dematerialization of an Art Object", ktéra
brata udziat w formowaniu sie konceptualizmu w latach 60., wskazuje réwniez, jak ideaty neoawangardowe
dos¢ szybko zostaty wchtoniete przez system i jak poddaty sie ostatecznie sile i wtadzy instytucji oraz
kapitatu. Powoli rynek sztuki przejmowat kolejne kartki zapisane instrukcjami, hastami konceptualistow,
fotograficzne i filmowe dokumentacje ich dziatan po to, aby spieniezy¢ i na nowo umiejscowi¢ sztuke

w obrebie kapitatu i de facto przedmiotu.

Mimo tego, wptyw przewrotu neoawangardowego lat 60. na sztuke jest ogromny. W rozdziale p.t. "Spacer
po Spiralnej Grobli", opierajac sie na realizacjach i ideach Roberta Smithsona, staram sie pokazac jak wyjscie
poza instytucje sztuki, i praca na rzeczywistosci, zmienita dyskurs sztuki modernistycznej, zamknietej

w obrebie autonomicznego dzieta sztuki, w dyskurs postmodernistyczny, oparty na jezyku i rzeczywistosci
jako znaku. Jezyk, ktory jest powszechnym, darmowym medium jakim spoteczno$¢ komunikuje sie miedzy
sobg i dokonuje wzajemnej wymiany, staje sie kluczowym srodkiem do dystrybucji dziet sztuki. W latach 60.
pojawiajg sie zatem pierwsze magazyny czy art-booki, ktére zwrdcone sg do szerokiej publicznosci

i komunikujg tresci artystyczne pozainstytucjonalnie. Ten aspekt, swobodnego przeptywu informacji,
zestawiam ze zjawiskami ekonomicznymi, odejSciem od parytetu ztota, czy narodzin zréinicowanej
konsumpcji, w rozdziale p.t. "Hologram". Staram sie pokazac jak zréznicowanie znaku i znaczenia, ktdre byto
efektem zwrotu przeciwko hegemonii wtadzy opartej na jednorodnym systemie wartosci, i prawd

formujacych spoteczenstwo, réwniez zostaje wchtoniete przez system kapitalistyczny.

W rozdziale "Wzér" wskazuje jak alternatywna forma organizacji spoteczenstwa, zrodzona w opozycji do
dotychczasowej formy wtadzy politykdw, przeradza sie w nowg forme kontroli. Koncepcje cybernetyczne lat
60., oparte na idei egalitarnej, samo-stabilizujgcej sie sieci, w ktorej poszczegdlne jednostki tworzg system

zréznicowanej relacji i wymiany, kontrolowanej przez komputery, sg naszg wspdtczesng rzeczywistoscia.

Kluczowym aspektem mojej refleksji zaréwno w pracy teoretycznej jak i praktycznej, jest zderzenie ze sobg
idei o utopijnym charakterze, nowej koncepcji organizacji rzeczywistosci z materialnoscig. To napiecie
wyraza specyfike naszej wspotczesnosci opartej na informacji oraz tekscie jako kodzie, ktéry konstruuje
programy, internetowa sie¢ czy przeptyw kapitatu bedacy zapisem w komputerowych rejestrach ksiegowych.
Pod koniec rozdziatu "Wzor", opisuje wspotczesng forme organizacji kapitatu w ramach internetowej sieci,
gdzie poszczegdlni uzytkownicy biorg udziat w jego tworzeniu, a wtascicielami srodkéw produkcji stajg sie

wielkie koncerny, petnigce nowg forme wtadzy. Wskazuje rowniez na nowe, alternatywne formy organizacji



sieciowej wymiany i produkcji. ROwniez obecnos¢ sztuki w internecie, jest spetnieniem snu

o pozainstytucjonalnej, wolnej od rynku dystrybucji tresci i obrazéw.

Organizacja informacji w pracy teoretycznej, ma bardziej rozproszong niz linearng forme. Jeden problem nie
prowadzi do rozwazan nad nastepnym podejmowanym w kolejnym rozdziale. Rozdziaty i poruszane w nich
problemy odpowiadajg poszczegdlnym pracom umieszczonym na wystawie. Praca w swoim catoksztatcie nie
jest préba udowodnienia konkretnej tezy, ale raczej prébg nakreslenia relacji kultury — sztuki, filozofii, etc.
rozumianych jako wyraz idealistycznych potrzeb cztowieka oraz jego koncepcji rzeczywistosci - do
ekonomicznej organizacji zycia. Tekst ten opisuje obszary i zjawiska, ktére sg Zzrodtem i inspiracjg dla moich

refleksji artystycznych na przestrzeni ostatnich kilku lat.

Tytut catosci pracy, ktéry jest czescig przystowia?, znaczy mniej wiecej tyle, iz czasem lepiej jest trzymaé jezyk
za zebami, ze cnotliwe jest milczenie, zachowanie tajemnicy. W wyrazaniu sie wobec okreslonej formy
wtadzy, w buncie, rewolucji kluczowg kwestig jest mowa — wypowiadanie swoich zgdan. Wspdtczesny
cztowiek, zyjacy w swiecie kapitalistycznym moze wypowiadaé sie dowolnie. Ale czy mozliwosé méwienia

przynosi rezultaty i zyjemy przez to w bardziej wolnym Swiecie?

Wspoifczesne bogactwo nie musi by¢ skutkiem fizycznego wydobycia wartosciowego kruszcu, czy
umiejetnego jego zawtaszczenia. Kapitat najwiekszych wspétczesnych korporacji, takich jak Google,
generowany jest gtéwnie przez sieciowg organizacje informacji. Zatem milczenie byto ztotem, a teraz
rozmowa, przeptyw informacji jest nowg formg generowania kapitatu, zapisanego w wirtualnym rejestrze

bankowym.

Ponizszy tekst jest przede wszystkim szczegdtowq analizg wystawy pt.: "Milczenie jest ztotem". Opisuje on
zarowno to co na wystawie jest widoczne i czytelne oraz to co wymaga komentarza, gdyz jest osadzone
w sieci relacji kontekstualnej z réznymi obszarami kultury: sztuki wspodtczesnej (w szczegdlnosci
konceptualizmu lat 60. i 70.), socjologii i historii spoteczeristwa (réznych modeli relacji spotecznych),
literatury i filmu (hasta "czarny 16d" i "wibrujgca pies¢", wykorzystane w wystawie jako metafora, zostaty
zaczerpniete z literatury science fiction) oraz filozofii (w szczegdlnosci jej wydaniu post-strukturalistycznym

czyli traktujgcym kulture jako tekst).

Poszczegdlne prace zebrane w tej wystawie sg pretekstem do opowiedzenia historii o odrebnych, czasem
dalekich sobie problemach z pola kultury i historii drugiej potowy XX wieku. Punktem wyjscia jest ten
szczegblny moment w historii poprzedniego stulecia, kiedy to rézne ruchy spoteczne dazyty do emancypacji

i uwolnienia sie spod jarzma obowigzujace;j sity politycznej.

1 "mowa jest srebrem, a milczenie ztotem"



B. Ameryka

Chciatbym zaznaczy¢ dlaczego przyktady, na ktére powotuje sie w tym tekscie i zjawiska ktére opisuje,
dotyczg gtéwnie Standw Zjednoczonych. Powojenna sytuacja tego kraju byta szczegdlna. Gospodarka
amerykanska ulegta radykalnej poprawie w wyniku produkcji broni dla krajow ogarnietych konfliktem oraz
pomocy kredytowej dla Europy Zachodniej. USA byto rédwniez miejscem do ktérego wielka rzesza
intelektualistéw uciekata. Spowodowato to usankcjonowanie pozycji tego kraju jako lidera, i jako CENTRUM.
Konsumpcjonizm definiuje XX wiek, a USA jest krajem jego narodzin i miejscem w ktérym osiggnat on
poziom ekstremalny. Zjawiska z obszaru kultury i gospodarki tego kraju, sg matrycg procesow i zjawisk, ktore
nastepnie dotykajg wszystkich spoteczenstw w krajach peryferyjnych, ktére w dobie globalizmu, zostajg
zarazone amerykanskim stylem zycia. Poprzez gigantyczny przemyst filmowy okreslone wzorce i style sg
dystrybuowane na peryferia, dlatego zjawiska z obszaru sztuki, gospodarki czy walki ideologicznej tego kraju
postanowitem interpretowac i opisywac. Co istotne to wtasnie to Centrum, zrodzito wszelkie ruchy
antagonistyczne wobec wiasnego systemu: catg kontrkulture lat 60., w tym takze neoawangarde w sztuce,
ruchy emancypacyjne czarnoskérych, Indian czy ludzi innej orientacji seksualnej, ruchy hipisowskie,
pacyfistyczne. To jest tez kraj, w ktorym rodzi sie $wiat wirtualny i powszechnie dostepna sie¢ internetowa -
nowa forma organizacji zycia spotecznego, ktéra z industrialnej i seryjnej produkcji przechodzi w swiat

postindustrialny, nastawiony na réznorodnos$¢ produktéw i przeptyw informacji w hiper skali.

Wedtug mnie to zmiany w gospodarce miaty wptyw na zmiany w kulturze widzenia — sztuce. Wprowadzenie
w XIX wieku seryjnej produkcji towaréw miato wptyw na takie nurty jak konstruktywizm radziecki, de Stijl
czy Bauhaus, a w konsekwencji na minimalizm i pop-art. Obawa kapitalistycznych korporacji przed
zaspokojeniem potrzeb konsumentéw i spadkiem popytu na ich produkty, (ktére konsument juz posiada),
zostata oddalona poprzez wytworzenie mechanizmdéw konsumpcji opartych na wiecznym niezaspokojeniu
stymulowanym kolejnymi fantazmatami transmitowanymi poprzez reklamy. Wdrozenie technik z pola
psychoanalizy Freudowskiej, przez jego siostrzerica Edwarda Bernaysa, tworcy Public Relations, miaty
kluczowy wptyw na kolejng faze konsumpcjonizmu?. Bernays wierzyt, ze przy uzyciu strategii bazujgcej na
odkryciu Freuda nieswiadomych popeddéw, mozna kontrolowaé¢ masy ludzi i sprzedawaé w nieskoriczonos¢
nowe produkty. Miedzy innymi przeciwko takiemu modelowi Zycia, zbuntowata sie mtodziez, ktéra
kwestionowata konsumpcjonistyczny styl zycia, i na tej bazie zrodzit sie w latach 60. anty-instytucjonalny

zwrot rowniez w sztuce.

2 Przyktadowa strategia, oparta na koncepcie nieSwiadomosci, wykorzystuje porzadanie seksualne. Bernays pokazat ze sprzedajac
np samochdd nie trzeba reklamowac jego atutudéw technicznych ile pokazaé go jako materializacje pragnienia seksualnego. Odsytam
do filmu Adama Curtisa "The Century of the Self", ktéry analizuje caty proces wdrazania strategii psychoanalitycznych

w spoteczenstwo amerykanskie.



C. "Milczenie jest ztotem"

Wystawa "Milczenie jest ztotem" sktada sie z dwodch odrebnych czesci. Jedna posiadajgca swdj
autonomiczny tytut: "Wibrujgca pies¢" jest w zasadzie instalacjg, na ktorg sktada sie 5 prostopadtosciandw
wykonanych ze sklejki pomalowanej na czarno oraz czarnego lodu. W nich umieszczone zostaty pomalowane
na czarno druty, ktére réwniez wystajg ze Sciany w réznych miejscach przestrzeni wystawienniczej.
Instalacja jest udokumentowana za pomocy zdje¢ oraz filmu video. Te formy prezentacji, wzbogacone

o kolaz pt. "Wzdr" sg prezentowane podczas obrony pracy.

Na drugg czes¢ wystawy sktadajg sie prace pt.:"Hologram" oraz "Spacer po spiralnej grobli", dalekie od

siebie w sensie formalnym, ale podejmujgce kluczowe dla wystawy problemy.

"Hologram" to szyba metr na metr, oparta o sciane, na ktdérg rzucana jest projekcja video, "Spacer po
spiralnej grobli" to ptyta wykonana w nietrwatym materiale, z nagranym materiatem audio (field recording)

ze "Spiral Jetty" Roberta Smithsona.

Pierwsza czesé wystawy, "Wibrujgca piesc", jest formalnie ujmujac, tekstem w "rzeczy samej". Poszczegdlne
prostopadtosciany w kolorze czarnym, reprezentujg wybrane znaki (myslnik, znak réwnosci, linie pionowa
i ukosnik) w przestrzeni tréjwymiarowej. Natomiast wystajgce z nich druciane elementy, w odpowiedniej
perspektywie spojrzenia uktadajg sie w litery : T, R, E, A, P, ktore razem tworzg napis TREAP. Poszczegdlne
elementy instalacji s3 zatem przedmiotami, ktére reprezentujg znaki tekstowe, czyli niejako przenosza
elementy tekstu w Swiat materii i w trzeci wymiar. Z jednej strony mamy duze prostopadtosciany ktére

w zaleznosci od umieszczenia wzgledem przestrzeni pomieszczenia (i panujacych sit grawitacji) denotujg
inny znak: lezgcy prostopadtoscian — myslnik, stojacy jak postument, a docelowo lewitujgcy — linie pozioma,
oparty o Sciane — ukosnik, zawieszony poziomo na $cianie — znak réwnosci. Z drugiej strony do elementéw
prostopadtosciennych przymocowane sg czarne druty ktére w odpowiedniej do siebie relacji tworzg litery.
W pierwszym przypadku (prostopadtosciany) zmaterializowane znaki tekstowe odsytaja do Scisle
abstrakcyjnych znaczen w tekscie — zatrzymanie tekstu (mysinik), przerwanie tekstu (linie pionowa

i ukosnik). W drugim przypadku mamy do czynienia z literami ktére we wzajemnej relacji mogg utworzy¢

wyraz o okreslonym znaczeniu, ktdre z kolei przywotuje jakis konkretny stan rzeczy.

Na podtodze, oparta o $ciane, znajduje sie gablota, w ktérej umieszczony zostat kolaz utworzony z czarnych
liter i znakéw przyklejonych do biatej kartki papieru lub lezgcych w dolnej czesci gabloty, sprawiajgcych
wrazenie odklejonych od kartki papieru. W catosci znaki te tworzg wzér na site grawitacji. Wybor pomiedzy
tymi znakami, ktére pozostaty przyklejone do kartki a tymi ktore "opadty" na dno gabloty, dokonat sie przy

pomocy rzutu kostka.

Instalacja ulega deformacji w krétkim czasie. W wyniku stopienia lodu, przytrzymujgcego jeden
z prostopadfosciandow, przechyla sie on na $ciane. Kolejny prostopadfoscian sprawia wrazenie jakby

lewitowat nad ziemiag, gdyz topniejacy l6d usuwa jego podstawe. W znaku rownosci gorna linia, jest



wykonana z czarnego lodu i po jakims$ czasie znika, pozostawiajgc jedynie dolng linie, bardziej denotujgca
minus niz znak rownosci. Instalacja zostaje wprawiona w minimalny ruch. Czesci liter dopiero w drugiej fazie
sg w petni czytelne. Sita grawitacji i ciepto dokonujg matych przesunie¢ w obrebie zmaterializowanego

tekstu.

Catfa instalacja, w obu fazach swojej bytnosci, jest zdokumentowana na analogowe] kliszy 35mm. Zdjecia
wykonane z réznych punktéw widzenia, pokazujg poszczegdlne prostopadtosciany tak, ze wystajace z nich

i ze Sciany druty formujg sie w litery : TREAP.

Dodatkowo cata instalacja zostata sfotografowana jako catos$é, frontalnie. Na tym zdjeciu wystajgce
elementy z drutu, nie wygladajg jak umieszczone na postumentach rzezby — litery, ale tworzg raczej
nieokreslone wzory, przypominajgce swym ksztattem kurz, ktéry zazwyczaj spotyka sie na kliszach

i niewyczyszczonych odbitkach.

Gtéwnym problemem na jaki wskazuje wystawa "Milczenie jest ztotem" jest relacja abstrakcyjnej idei do
rzeczywistej materii. Praca "Spacer po Spiralnej Grobli", ptyta z zapisem audio, wskazuje na kwestie
zwigzane z przenoszeniem okre$lonych zjawisk i standw rzeczy z obszaru rzeczywistosci w obszar medium.
Realizacja ta staje sie pretekstem do poruszenia problematyki reprezentacji rzeczywistosci w dziele sztuki,
przenoszenia w skali, jak réwniez poszerzania pola sztuki w obrebie rzeczywistosci. Kolaz pt. "Wzdér", ktéry
przedstawia wzoér na grawitacje, w przedmiocie, poddanym sile grawitacji, otwiera pole refleksji nad ideg
jako utopijnym konceptem, ktéry reorganizuje rzeczywistosé. Instalacja "Hologram", przedstawiajgca palaca
sie sztabke ztota, jest kluczowaq figurg catej wystawy. Z jednej strony, zanikajgca w wyniku spalania sztabka
ztota odnosi nas do problemu znikniecia materialnego pewnika w obiegu kapitatu w systemie finansowym,
z drugiej strony sztabka ztota, ktdéra jest rzucana na szybe jako projekcja, odnosi sie zarowno do kwestii
dematerializacji obiektu sztuki, jak i do specyficznej, opartej na cyfrowym zapisie wspodtczesnej
"materialnosci". Problem dematerializacji i przesuniecia Srodka ciezkosci na informacje — tekst, jest kluczowy
w drugiej potowie XX wieku. Chciatbym jednak w tym momencie zaznaczy¢, ze analogia pomiedzy
zniknieciem parytetu ztota w sferze gospodarki, a przesunieciem dzieta sztuki w obszar niematerialnego
tekstu — zapisu, jest przeze mnie traktowana bardzo swobodnie. Niemniej jednak analogia ta pozwala mi na
zajecie sie problemami ekonomicznymi, ktéore determinujg naszg rzeczywistosé i spetniajg kluczowa role na

osi idea — materia.

Instalacja "Wibrujgca pies¢", pozwala na zajecie sie blizej sztukg konceptualng, jej afirmatywnym
stosunkiem do swobodnej wymiany informacji w egalitarnym spofeczenstwie, pozbawionym
fetyszystycznych pragnien elitarnego dzieta sztuki. Instalacja sktada sie z czarnych elementéw, ktoére
przypominajg pozbawione dziet sztuki postumenty. Sg one zmaterializowanymi znakami tekstowymi
(mysInikiem, ukosnikiem, itp.), ktore ulegajg przemieszczeniu w przestrzeni galerii, w wyniku stopienia sie
czarnego lodu bedacego ich czescig sktadowa. Poprzez te instalacje, chciatem po pierwsze zainscenizowad

matg katastrofe ukazujacg w pomniejszonej skali, sposéb w ktory utopijne koncepty ulegajg rzeczywistosci.



Po drugie instalacja ta problematyzuje aspekt wzajemnej relacji znakéw, ktére sie wzajemnie do siebie
odwotuja. Przestrzenna instalacja, umieszczona pierwotnie w galerii komercyjnej, zostata zdokumentowana
fotograficznie i filmowo i tak jest nastepnie prezentowana na wystawie "Milczenie jest ztotem". Druciane
elementy, ktére sg czescig instalacji, i ktére z okreslonych miejsc w przestrzeni galerii uktadajg sie w litery, na
fotografii catosci instalacji wygladajg jak nieusuniety z btony fotograficznej kurz. W tym zabiegu formalnym
obie te przestrzenie — galeryjna rzeczywistosc i jej reprezentacja na filmie i fotografii — podlegajg wzajemnej
wymianie. Mam tutaj na mysli taki rodzaj relacji, w ktérej nie jesteSmy w stanie okresli¢, gdzie jest zrédto:
czy to preciki kurzu uktadajg sie w litery na ptaskiej fotografii, czy druty zainstalowane w rzeczywistosci
sfotografowanej wygladajg jak litery rozbite w przestrzeni. Istote tej relacji bardzo dobrze obrazuje ilustracja

schoddow Schrodera :

Poprzez materializacje tekstu w instalacji "Wibrujaca piesc¢" kieruje uwage odbiorcy na kod Zrodtowy, ktéry
jest "materialng" podstawg naszej wspodiczesnosci, opartej na uczestnictwie w sieci internetowe] czy
codziennej obstudze niezliczonych ufatwiajgcych zycie aplikacji. Dlatego tez litery, ktére formujg druciane
elementy uktadajg sie w napis TREAP, odnoszacy sie do algorytmu organizujgcego informacje, a znaki ktore

reprezentujg postumenty, sg bardzo czesto uzywane we wszelkiego rodzaju jezykach programowania.

D. Post-scriptum

W ramach przygotowan do realizacji wystawy i tekstu teoretycznego "Milczenie jest ztotem" prowadzitem
bloga zatytutowanego "My Spirit is Black"?. Jest on zbiorem materiatéw wizualnych dotyczacych rewoluciji,
silnie obecnej w mojej realizacji, ktére wyszukiwane byty wg klucza kolorystycznego, tozsamego z kolorem

skory czy przewrotem suprematystycznym Kazimierza Malewicza.

3 http://myspiritisblack.tumblr.com
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