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roku.

Stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuki: sztuki plastyczne, dyscyplinie artystyczne;j:

sztuki piekne, nadany uchwatg Rady Wydziatu Grafiki, Malarstwa i Wzornictwa Akademii
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Szkole Nauk Spotecznych w Tychach
01.06.2011 - obecnie Zatrudniony w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na
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Wskazanie osiggniecia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
nr 65, poz. 595 ze zm.)

Zgodnie z wymogiem wskazuje zestaw dwudziestu czterech prac malarskich
skomponowanych w catos¢ pod tytutem Superpatron jako aspirujgcy do spetnienia
warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz stopnia i tytule w zakresie sztuki. Cykl obrazow
prezentowany byt na indywidualnej wystawie w warszawskiej galerii M2 w terminie 13. XII.
2016 — 25. II. 2017. Rok wczesniej trzy z nich zostaty zaprezentowane i wyrdznione na
wystawie finalistéw 42 Biennale Bielska Jesier 2015.
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1. Opis wskazanego osiggniecia artystycznego
1,1. Wprowadzenie

W 2001 roku obronitem prace dyplomowag pod tytutem , Okna miasta” w pracowni
projektowania graficznego Prof. Mariana Oslislo na wydziale Grafiki w Katowicach, Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie wraz z aneksem z rysunku w pracowni Prof. Ireneusza Walczaka.
Prace dyplomowe podejmowaty watek relacji spotecznych w konkretnym srodowisku, na
state nadajac kierunek mojej dalszej postawie artystycznej. Dyplom gtéwny stanowity
wydruki komputerowe, ktére w ujeciu technologicznym dobrze odzwierciedlaty charakter
pracy w trakcie studidw, jednak juz po ich ukonczeniu okazaty sie niewystarczajgce.
Tworzenie obrazow w zapisie cyfrowym byto dla mnie z jednej strony wygodne z uwagi na
dos¢ zaawansowang technike postugiwania sie medium komputerowym, natomiast z drugiej
powodowato narastajgcy niedosyt w stosunku do rozwazan nad tworzywem, materig dzieta
sztuki. W szczegdlnosci poczatkowy okres samodzielnej pracy ,,po Akademii”
charakteryzowat sie szeregiem dylematow w kwestii sposoboéw realizacji dalszych planow
artystycznych. Wielorakie akademickie doswiadczenia z technikami plastycznymi w tym
komputerowymi wywotywaty coraz to nowsze konstatacje, nie dajace jednoznacznej
podpowiedzi, ktérg drogg podazaé. Potrzebowatem nowego obszaru, kompletnego narzedzia
umozliwiajgcego stworzenie dowolnego swiata, czegos$ na wskros przypominajacego
doskonatos$¢ programu komputerowego. Myslatem o przestrzeni, ktéra pozwolitaby
wygenerowac obraz w kazdych parametrach wizualnych ale bogatej w pierwiastek
bezposredniej (manualnej) ingerencji artysty. W 2002 roku namalowatem niewielkich
rozmiaréw obraz olejny przedstawiajgcy postac¢ koscielnego organisty, zatopionego w
surowych przestrzeniach wspétczesnej Swigtyni. W tym samym roku Organista znalazt sie na
wystawie finatowej setki konkursu Obraz roku w warszawskiej Krdélikarni. Rok pdzniej
otrzymatem w tym samym konkursie wyrdznienie za obraz Szkota. Jak sie okazato sg to
rzadkie przyktady pojedynczych prac nie bedgcych czescig wiekszego zestawu. Malarstwo
stawato sie dla mnie alternatywnym swiatem, polem konfrontacji przemyslen i przezyé,
komentarzem zjawisk zachodzacych w rzeczywistosci. Powoli stawatem sie malarzem.

W 2001 roku podjatem prace w Kolegium Nauczycielskim w Bytomiu konczac
jednoczesnie pedagogiczne studia podyplomowe na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach. W
Bytomiu pracowatem az do 2012 roku wyktadajgc, na poczatku jako nauczyciel kontraktowy,
potem mianowany, rézne przedmioty plastyczne na kierunku Edukacja Artystyczna.
Kolegium byto wéwczas pod opieka dydaktyczng Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Slaskiego a
nastepnie Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Byt to
okres o tyle symptomatyczny, ze skutkowat krytycznym spojrzeniem na mojg role zawodowa
i w efekcie przyczynit sie do powstania prac pod hastem Nauczyciel plastyki. Znaczacy w
kontekscie mojej przysztosci zawodowej i artystycznej byt rok 2004. Miato miejsce wtedy
kilka istotnych fatéw. Podjatem prace na Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach w
charakterze asystenta dr Jolanty Jastrzgb w pracowni rysunku | roku oraz rozpoczatem prace
nad pierwszym powaznym cyklem obrazéw, ukazujgcych trwajacy kilka lat proces zamykania
kopalA na terenie Slaska i Zagtebia. Jeden z obrazéw Wejscie do kopalni Wirek zostat w tym



czasie wyrdzniony na XX Festiwalu Malarstwa w Szczecinie. W tym samym roku zostatem
zaproszony przez Prof. Marka Krajewskiego z Uniwersytetu A. Mickiewicza w Poznaniu do
wziecia udziatu w wystawie poswieconej mieszkaniu pod hastem Zasiedzenie.
Przygotowatem serie zdjec prezentowang na wystawie grupowej w Galerii Arsenat.

Przez kolejne lata tworzytem i wystawiatem obrazy gtdwnie zwigzane z architektura
regionu, ktéry zamieszkuje. To wciaz inspirujgce miejsce, mysle w tej chwili o Zagtebiu, ale
powody dla ktérych powstawaty kolejne prace miaty w sobie wiecej krytycyzmu niz
aprobaty. Nie krytykowatem jednak tylko polskiej tkanki miejskiej. W 2007 roku
namalowatem kilka obrazéw przedstawiajgcych greckie domy jednorodzinne. Grecja wtedy
przezywata niepohamowany rozkwit budownictwa. Z unijnych zrédet budowano duzo i
wszedzie. Grecy przede wszystkim rozbudowywali, doktadali nowe pietra itd. Zaczynali
budowe ale jej nie konczyli. Stad cate dzielnice wygladaty jakby nagle na karkach starych
otynkowanych budynkéw wyrosty nowe czerwone garby. Zanim otworzytem przewdd
doktorski, zostatem zaproszony w 2006 roku do wziecia udziatu w grupowej wystawie pod
hastem Stan wewnetrzny w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu. Dwa lata pdzniej obronitem
prace doktorskg pod tytutem Zwierzeta sq trwate. lluzje, gry i symulacje w Animal Planet,
ktérej promotorem byt Prof. Antoni Cygan. Rok pdzniej otrzymatem awans na stanowisko
adiunkta i jednoczes$nie powierzono mi prowadzenie przedmiotu malarstwo | roku, ktéra to
czynnos$é do dzis wykonuje.

Okres miedzy doktoratem a dniem dzisiejszym wypetnity liczne realizacje artystyczne
i projektowe, ktére szczegétowo opisze w dalszej czesci autoreferatu. Byty to najczesciej
zwarte serie malarskie, okreslone ideg i w takiej formie prezentowane na wystawach
indywidualnych i grupowych. Wiekszos¢ z nich, jak choéby Nauczyciel plastyki, Fajne miejsce
czy realizacja muralu z postacig Marka Hfaski w dzielnicy Marymont w Warszawie i w koncu
Superpatron dowodzg, ze kluczowym bodzcem dla mojej dziatalnosci artystycznej jest zakres
tematyczny kryjgcy element tajemnicy z konkretnym przekazem i wszelkie zabiegi malarsko -
formalne sg jemu przyporzadkowane lub nie wykazujg wiekszej niz to potrzebne aktywnosci.
Stad w moich pracach pojawia sie uproszczenie, gradient lub ptaska plama kamuflujgca $lad
narzedzia, funkcjonujaca jako warstwa tta, ktérej najczesciej towarzyszy inaczej malowany
obiekt. Ten z kolei szczegdlnie sie nie wyrdznia, gdyz cato$é kompozycji zwykle pozostaje
zawezona kolorystycznie. W tego typu przedstawieniu, a jest on w mojej twérczosci wyraznie
wyczuwalny tkwi charakter autora, jego sposéb widzenia i reagowania na rzeczywistosé,
rowniez na sztuke. Manifestuje sie w nim przekonanie o daremnosci poszukiwan gier
formalnie estetyzujgcych, ktére rozumiem jako przetworzenia kompromisowe, cieszgce
bardziej oko niz umyst. Estetyzacja w przypadku sztuk plastycznych ma znaczenie negatywne
i odpowiada upiekszaniu, tworzeniu rzeczy gustownych z zamiarem kokietowania widza. Juz
samo zblizenie sie do niej wywotuje watpliwosci co do wiarygodnosci dzieta i szczerych
intencji autora. Znacznie bardziej pozadana pozostaje kwestia odpowiedniego wywazenia
uzytych srodkéw plastycznych, wymaganych do osiggniecia wtasciwe]j ekspresji. Z pozycji
wartos$ciowania obrazu optymalne bytoby zbalansowanie jego elementéw jak: kolor, slad
narzedzia, kompozycja w taki sposéb by ekspresja formy byta kwintesencjg tresci a wprawny
odbiorca cieszyt oko i umyst w rownym stopniu.



By¢ moze te przemyslenia brzmig nieco idealistycznie i nie zawsze pokrywaja sie z
prawda ale w moim przekonaniu istotna dla artysty jest Swiadomos$¢ rodowodu swoich dziet i
krytyczna ocena procesu ich powstawania. Chodzi o rzeczy podstawowe takie jak: sens,
przedmiot, przestanie, ktore bywajg ulotne nawet dla samego artysty, natomiast wazne dla
budowania koncepcji catej twdrczosci, ktédra powinna mieé charakter progresywny. Zdarzaja
sie chwile i dowody wyjatkowe, potwierdzajgce regute powyzszego wywodu, ze w sferze
formalnej potrzebuje odmiany. Cheé zobaczenia gestu, wyplatania sie z regut czy z wygody
powtarzania znajomych ksztattéw wybrzmiewa w postaci pojedynczych prac. Kilka z nich, w
tym Zywa rzezba, niektdre portrety ze Stanu skupienia, zostaty namalowane energicznie i
stosunkowo szybko. Pretendujg w swej warstwie wizualnej do form szkicowych skazanych na
lapidarng wrazeniowos¢, ktdra towarzyszy mi najczesciej w poczatkowej fazie budowy
obrazéw, gdzie jest miejsce na luzne szkice i eksperymenty.

Swoja prace, szczegdlnie zwigzang z rozwijaniem cykléw staram sie w miare mozliwosci
kontrolowadé. Przeciggam faze wstepna, przygladam sie z réznych stron zebranemu
materiatowi, zapisuje skojarzenia, robie kilka wstepnych prac. Nieoceniong role w takich
przypadkach petnig niezalezne komentarze, dajgce szanse na zdystansowanie sie autora do
swoich racji i ponowne zrewidowanie pogladéw. Superpatron jest wtasnie przyktadem
takiego podejscia do malarstwa. Praca nad nim trwata stosunkowo dtugo, dwa lata z
przerwami, przez co kilka obrazéw zostato usunietych, kilka przemalowanych, pojawito sie
pare zupetnie nowych. Obecnie z perspektywy czasu, tatwiej dostrzec w nim pewien styl
pracy oparty na przemyslanym schemacie dostosowanym do tematyki. Obrazy faczy
kolorystyka zapozyczona ze szkolnych lamperii czy podtdg, zderzenie abstrakcyjnych
gradientdw z realistycznie ukazanymi postaciami oraz zawarta w kazdym z nich symboliczna
anegdota, ktérg opisze w dalszej czesci autoreferatu.

Podejscie do malarstwa w zaplanowany czy spekulacyjny sposéb daje duzo radosci dla
kogos kto ceni sobie rozwazania konceptualne ale ma réwniez swoje mankamenty. Rudolf
Arnheim pisat: ,,Komus, kto jest swiadomy zasad rzqdzqcych jego dziataniami, Swiadomos¢ ta
moze przeszkadzaé w ich wykonaniu(... )Swiadomos¢ zasad moze sie tu stac
nieprzezwyciezalng przeszkodgq. Artyscie w jego dalszym rozwoju moze przeszkodzic¢
wyuczenie sie ogdlnej formuty, na ktdrq nie jest intuicyjnie gotowy” ( Myslenie wzrokowe.
Wyd. Il, Gdansk 2013, str. 228) O zabdjczych dla dzieta przyzwyczajeniach i wypracowanych
manierach w podrozdziale Forma przeciw idei.

1.2. Koncepcja artystyczna i wystawiennicza cyklu ,, Superpatron”

Kiedy konczytem Akademie Sztuk Pieknych w 2001 roku dyplomem z projektowania
graficznego nie sadzitem, ze doswiadczenia zdobyte w trakcie pracy nad nim catkowicie
zdominujg moja strategie artystyczng, wyrazajaca sie gtéwnie w malarstwie.
Prawdopodobnie powodem takiego stanu rzeczy byt wybdr pracowni dyplomujgcej w ktorej
znalaztem przestrzen dla realizacji nie obarczonych wymogami potencjalnego klienta, gdzie
jednoczesnie przyglgdatem sie swoim pomystom w sposdb analityczny, zblizony do dziatan z
produktem. Mimo projektowego charakteru w pracowni Prof. Oslislo panowata ogdlna
zasada twodrczego poszukiwania senséw w podejmowanych tematach. Niezaleznie od
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intencji pomystodawcy i kierunku w ktérym podazat, liczyt sie przekaz. Trzeba byto go nieraz
szukac o wiele dfuzej anizeli potem konkretyzowac wtasciwy temat. W moich obrazach
dyplomowych drukowanych na papierze 70x100 sportretowatem anonimowg mtfodziez na tle
ich smutnego srodowiska-blokowiska. To wtasnie nachalno$¢ tej czesci architektury
mieszkaniowej sprowokowata sprzeciw, ktéry chciatem wyrazic. Interesowata mnie sytuacja
miodego cztowieka, mniej wiecej w moim wieku osadzonego w plataninie klatek i korytarzy
w getcie z niekoiczacym sie rytmem okien. Temat powzigtem ze zwyktej niezgody na taki
pejzaz, na cos co okalato nie tylko moje miasto ale wiekszo$¢ w Polsce. ,,Okna miasta” taki
byt tytut dyplomu, zostat doceniony w postaci prezentacji na wystawie Novart- mfoda polska
sztuka w 2002 roku w Krakowie. Rudolf Arnheim zilustrowat prostymi sftowami to, czym byta i
jest dla mnie sztuka: (...) fundamentalne narzedzie orientacji zrodzone z ludzkiej potrzeby
rozumienia siebie i swiata, w ktorym zyjemy (...) (MySlenie wzrokowe. Wyd. I, Gdansk 2013,
str. 345)

Nie bez powodu zaczynam analize koncepcji artystycznej cyklu Superpatron od
pamietnego dyplomu. Zaczat wyksztatcac sie wtedy pewien model pracy nad szerszym
przedsiewzieciem np.: potencjalng wystawg, ktdry stosuje do dzis. W ogdlnym zarysie
wyglada to tak: Pierwsza faza obejmuje typowanie obszaru tematycznego sposrdd wczesniej
nakreslonych pomystéw. Ustalam zakres problematyki, ktérg chce sie zaja¢ (zazwyczaj
dotyczy srodowiska bliskiego mi fizycznie i mentalnie). Prébuje okresli¢ potencjat tematu i
wskazaé go. Organizuje wtedy wszystkie potrzebne materiaty: zdjecia, teksty, itp. W tym
miejscu zaczyna sie etap klarowania konkretnych kompozycji, nastepuje faza odrzucen,
konceptéw formalnych, konfrontacji estetyki z podmiotem jakim jest idea. Powstajg
pierwsze obrazy, ktorych szata wizualna nie bedzie raczej niespodzianka poniewaz jest ona
dos¢ mocno okreslona na poczatku. W nastepnych fazach biezgce zmiany sg czeste. Dotyczg
kolorystyki oraz finalnego rozmieszczenia elementéw kompozycji na ptétnie. Przed laty
(prawdopodobnie w trakcie pracy nad wejsciami do kopaln) uksztattowat sie poglad
dotyczacy estetyki malarskiej jaka stosuje. Uznatem wtedy, ze nie potrzebuje w obrazie zbyt
wyrazistych znamion techniki malarskiej jak $lad pedzla czy zacieki farby. To jak maluje
poszczegdlny artysta wynika z predyspozycji mentalnych okreslonych cechami osobowymi,
wobec czego naturalna stafa sie dla mnie oszczedna i pouktadana forma wyrazu. Tak zwane
efekty uboczne, skadingd wspaniale uzupetniajgce tkanke malarskg artystéow jak Andrzej
Wrdblewski, Neo Rauch, Mathias Weischer muszg wynikac z bardziej zywiotowego sposobu
budowy obrazu. Dla mnie wystarczajgca jest jednorodna plama oraz pare detali trzymane w
ryzach zwartej kompozycji, przypominajgcej rozwigzania w obrazie Wiekszy plusk Davida
Hockneya. Jego wczesniejsza twoérczosc reprezentowana miedzy innymi obrazami Paristwo
Clark i Percy, Moi rodzice oraz szeregiem prac z ludZzmi we wnetrzach jest mi rowniez bardzo
bliska, nie tylko ze wzgledéw formalnych ale takze tresciowych. Hockney maluje ptasko,
obrazy wyrdznia skromno$é i prostota. Nie ma tam wibrujgcego sladu pedzla, plama
ktadziona jest z atencjg pieczotowicie oddajgc nastrdj i detal przedstawienia. Sg tu
podobienstwa do mojego sposobu obrazowania, szczegdlnie na poziomie tadu
kompozycyjnego.

Superpatron reprezentuje podejscie do przedstawiania natury w sposob realny cho¢
zawiera rowniez akcenty symboliczne i widoczne uproszczenia, charakterystyczne dla
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malarstwa abstrakcyjnego. Taki byt tez cel. Zmiesci¢ w jednej przestrzeni wizualnej
nieprzedstawiajgce, zaledwie cos$ sugerujgce formy abstrakcyjne oraz akcenty wiernie
oddajace cechy portretowanych obiektéw. W kazdej pracy znajdziemy tego przyktady ale w
obrazach Traugutt, Hubal, Misjonarze oblaci rysuje sie to najwyrazniej. Co miatby oznaczac
zabieg polegajacy na nachalnym tgczeniu tak odmiennych estetyk poddam eksploracji w
podrozdziale forma przeciw idei. Superpatron jest niewatpliwie intuicyjny w warstwie
konceptualnej. Wyrdst nie na kalkulacji lecz na zwyktej obserwacji wnetrz szkoty moich
dzieci, ktére tam codziennie woze a przetransformowat do wersji ostatecznej w pracowni, w
oparciu o dokumentacje fotograficzng. Materiaty, ktére zbieratem od 2013 roku gtéwnie w
Internecie, dotyczyty poczatkowo malarskich przedstawien patronéw. Zwrécitem uwage na
ich specyficzny, powtarzajacy sie, zabawny grymas twarzy. Jeden element przesuniety
niesymetrycznie, drugi zbyt duzy lub za maty, itd. Efekt stabego warsztatu malarskiego
autora powodowat, ze zle namalowany portret zamiast sktadaé hotd cnotom bohatera,
dziatat doktadnie odwrotnie. Kierowany obowigzkiem malarza, ktéry dostrzegt zamach na
dyscypline oraz na wielkich Polakdw postanowitem te cuda w jaki$ sposdb zarchiwizowac.
Znalezienie nie stanowito problemu, jednak dosé szybko zaprzestatem gromadzenia
malowanych patronéw gdy w trakcie poszukiwan, na pierwszy plan wysunat sie inny sposdéb
ich upamietniania. Mojg uwage przykuty bardziej lub mniej rozbudowane wystawki.
Interesujacy byt w nich ogdlny wyraz przedstawienia, na wskro$ przypominajacy efekt
krzywego oka w wyzej wymienionych podobiznach malowanych. Stopniowo zbieratem juz
wszystkie mozliwe formy i uktady wystawiennicze wyglagdajace przerdznie. Od starannie
zakomponowanych miejsc gdzie wystepowaty np. rzezba, pamiatki i kwiaty po zwykte
gabloty powypychane cytatami. Efekt byt symboliczny. Wydawato sie, ze wystawki zawieraty
w sobie co$ co cechuje cate polskie szkolnictwo. Chaos, przesadna powaga przechodzgca w
banat, bieda. Samo wpatrywanie sie w te twory powodowato magiczne zatrzymanie czasu. W
mojej szkole z lat 80- tych, byly te same co w wiekszosci placéwek dzisiaj lamperie, Swiatta,
drzwi, korytarze. Kolor i zapach tych miejsc wcigz przywotywaty przesztos¢, w ktorej niestety
nie potrafitem odnalez¢ honorowego przedstawienia gen. Zawadzkiego.

W swoim artystycznym zamierzeniu chciatem sportretowaé konkretng przestrzen w
sferze publicznej, ktorej wszyscy jestesSmy lub bylismy uczestnikami. Zalezato mi na
podkresleniu dwuznacznego przekazu ptyngcego ze specyficznej gloryfikacji waznych
Polakéw. Z jednej strony widaé tam naturalng chec ztozenia hotdu patronowi z drugiej za$
sposob w jaki jest to ukazywane degeneruje posta¢ samego patrona, co w przypadku wielu
probleméw polskich szkét staje sie wrecz symboliczne. Obrazy nie zostaty wymyslone. Sg to
wiasciwie wierne przedstawienia, ktérych kompozycja ulegta delikatnej redukc;ji,
uwypuklajgc jedynie wyjgtkowos¢ poszczegdlnych wystawek. Nie byto moim celem
wyeksponowanie ztego smaku dominujgcego w ekspozycjach i nastepnie wysmianie go. Nie
stangtem, mam nadzieje po stronie, ktéra wie lepiej i potrafi tylko punktowac , btedy” naszej
rzeczywistosci, odcinajac sie jednoczesnie od tego co nieprzemyslane i przypadkowe. Jestem
gotéw nawet wskazaé pozytywy takich scenografii, przywotujgc ich bezimiennych autoréw,
ktdrzy mimo ze w sposob niezamierzony, wykazali wiasciwy dystans do czesto przesadnie
idealizowanych zyciorysow wielkich postaci. Nie jest to jednak wystarczajgcy argument by
powiedzieé, ze taki stan rzeczy ma racje bytu i w takiej formie moze pozostac, jak z resztg ma
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to miejsce w wielu innych, réwnie symbolicznych co zaskakujacych wizualnie przyktadach z
polskiej rzeczywistosci, choéby tych zwigzanych z typografig reklamowg w miejscach
publicznych. Obrazy z cyklu Superpatron poza ich autonomicznym wydzwiekiem jako dzieta
malarskie, miaty spetniac takze funkcje dokumentujaca. Stad ingerencja w oryginalny ksztatt
poszczegdblnych ekspozycji sprowadzata sie do odrzucenia nic nie wnoszgcych detali i nazbyt
agresywnych faktur podtdg czy Scian. W tym sensie blizej im do neutralnego Pocztu Krélow
Polskich Matejki niz do obiecujgcej opowiesci z rozbudowang narracjg o ktérg sie
réwnoczesnie ocierajg. W kazdym z wizerunkdéw patrondéw jest bowiem zawarty pewien
rodzaj komentarza wyrazajacy sie np.: w dziwacznej pozie (Pitsudski), odrealnieniu (Traugutt,
Baczyniski, Papiez 5), nie ostrosci (Papiez 2), karykaturze (Gorski, Misjonarze Oblaci) grze
miedzy postacig prawdziwg a namalowang (Konopnicka, Wyszynski).

Nakreslitem kluczowe powody i idee dla ktérych powstata seria prac Superpatron.
Pozostata jeszcze jedna byé moze najczystsza i najwazniejsza przyczyna dla ktérej w ogdle
rozpoczatem ten cykl, mianowicie powroty pamieci do drobnych, nie do korica czytelnych
scen z przesztosci. Prowokowane podobienstwami detali jak kolor lamperii i Swiatet,
tworzywo posadzek, zapach budowaty zapewne mylny obraz miejsca w ktérym spedzitem
osiem lat ale za to mocno sugestywny. Ujawnity sie nic nie znaczace chwile, zwykte biezgce
problemy lat 80- tych, ktére po trosze przypominajg te dzisiejsze, symbolizujgc powtarzajgca
sie bezczasowg forme.

Obrazy zostaty wyeksponowane na wystawie w warszawskiej galerii M2 w sposdb
nawigzujgcy do potgczen kolorystycznych najczesciej wystepujacych w szkotach. Dwie
sgsiadujgce ze sobg Sciany pomalowatem w odcieniach ztamanej zétcieni i brgzu. Gérna zétta
czesé to regularny kolor Scian, natomiast braz to lamperia, ktéra w szkole zwykle malowana
jest odpornym na $cieranie lakierem.

1.3. Forma przeciw idei. Rozwazania nad przekazem catosciowym

Dlaczego obrazy ,Superpatron” wtasnie tak wygladajg? Rozbidr na czynniki pierwsze
wtasnych prac, zwtaszcza obrazédw malarskich, ktére nie schodzg jak przedmiot z
przemystowej tasmy nie przychodzi tatwo. Starajgc odpowiedzie¢ sobie na pytanie dlaczego
tak maluje, postuze sie przemysleniami, ktére sg aktualne mimo, ze dos¢ dawno je
nakreslitem. Wierze, ze forma, inaczej warstwa wizualna pracy rodzic sie winna jako
namacalny rezultat zderzenia rzucanych skojarzen wobec tego, co zostato powziete jako
problem artystyczny. Jesli jest determinowany zewnetrznym lub wewnetrznym bodzcem o
wyrazistym potencjale, to estetyka jakiej forma danego dzieta jest przypisywana moze by¢
praktycznie kazda. Sama forma zas i tak zawsze wartosciuje dzieto. Zatem jesli John Curin
maluje nagie kobiety w pozach kojarzonych z przedstawieniami swietych, na ciemnym tle w
wysmakowanym renesansowym stylu nie staje sie od razu renesansowym nasladowcg czy
kopista. Jego kobiety z obrazu ,,Rézowe drzewo” sg, mimo idealizowanych ksztattéw
wspotczesne. Swiadczg o tym twarze konkretnych oséb oraz ledwie zauwazalne detale jak
pomalowane usta, udrapowane fryzury. Artysta przyjat odpowiadajgcg mu estetyke by
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opowiadad o terazniejszosci przy okazji zadajgc fundamentalne pytanie o kondycje
malarstwa wspodtczesnego. Czy obraz ,Duza rodzina nr 1” Zhang Xiaoganga jest piekny ze
wzgledu czystg i subtelng kolorystyke? Mysle, ze réwniez ale przede wszystkim za udane
potgczenie formy z silng trescig podejmujaca problematyke kontrowersyjnej kontroli
urodzen w Chinach. Ten typ przedstawien malarskich tgczy, jak sadze mocno konceptualna
konstrukcja oparta na przemyslanej formule, zgodna z przekonaniami autoréw. Podobng
réwnowage miedzy forma a trescig widze w konkretnych obrazach wielu artystéw np.; David
Hockney Wiekszy plusk, Yue Minjun Egzekucja, Ed Ruscha OFF. Widze jg takze u siebie i tym
samym w obrazach Superpatron.

Czy zatem moje malarstwo ksztattuje wyrachowana idea intelektualnie wyosobniona,
ktéra dominuje nad zywa intuicjg, negujac niejako sam proces malarski, sprowadzajac go
jedynie do rzemieslniczego dziatania, a catosé poczynan malarza zaweza do manipulacji
konceptualnych? Z pewnoscig ksztattuje ale kategorycznie nie dominuje. Wieksza liczba
godzin spedzona na rozwazaniach co i jak malowac niz na samym malowaniu nie
dyskwalifikuje twércy jako malarza i nie przenosi go do innej kategorii artystycznej np.
twodrca konceptualny a jedynie rozszerza pole twércze zwiericzone terminem np.: malarz
konceptualny lub o takim zacieciu. Wcigz jednak malarz. Zdarza sie rowniez typ
konceptualnych zafatszowan. Niektére wspdtczesne obrazy na pozér emocjonalne i
ekspresyjne sg efektem przyjetej przez artyste estetki z pozycji uporzadkowanego wyboru a
nie twodrczej reakcji na prawdziwe przezycia, stajgc w sprzecznosci do kierunkdw na jakich sie
wzoruja. Ich wymiar jest daleki od szczerosci i predzej mu do komercyjnej sztuczki niz
wiarygodnego przektadania swych lekéw i radosci na jezyk sztuki. Miewam zawahania w
stosunku do krokdw ktére podejmuje w moim malarstwie i wcigz czuje jego niedoskonatosé.
Nadal poszukuje zgodnosci miedzy naturalnym wyrazem plastycznym uksztattowanym przez
improwizacje a surowym konstruktem myslowym, ktéry ,dobiera” sobie wtasciwg estetyke.
W praktyce pobudzanie nowych jakosci wizualnych przez determinanty ideowe uwazam za
wazne bo to prowokuje zmiane, ale takze legitymizuje kazdg forme co niestety bywa
niebezpiecznie wygodne. W tym miejscu moze nastgpié¢ zachwianie rownowagi miedzy tym
co z zatozenia obraz miat wyrazac a tym czym faktycznie jest. Zbyt wczesna akceptacja
rozwigzan malarskich, umowa na szybko ustalony ksztatt w dalszej kolejnosci skutkowaé
bedzie rozdzwiekiem w warstwie znaczeniowej. Praca z narzucong ideg musi mie¢ ustalony
przebieg i rezim, ktéry zawiera szereg zmian i powtdrzen ujawniajgcych sie w trakcie procesu
malarskiego. On z kolei moze przybierac¢ skrajnie odmienny rys. Od wiernego przenoszenia
zdjecia, szkicu itd. na ptétno do zapisu emoc;ji i ciggtej transformacji przedstawienia zawsze
znajdujgc uzasadnienie. W moim przypadku, jest zaplanowang realizacjg szczegdlnie na
pierwszym etapie. W trakcie budowy obrazu dotykam znacznie dobitniej zagadnienia koloru,
kompozycji, ptaszczyzny, skali reagujgc na biezgco, sitg rzeczy kieruje ten proces ku
malarstwu intuicyjnemu. Na tym etapie najczesciej nastepuje eliminacja lub dodawanie
wielu sktadnikdw kompozycji, dzieki czemu niemal do korica pozostaje otwarta. Najbardziej
wyrazistym przyktadem takiej przemiany byta praca nad obrazem Superpatron, Hubal. Obraz
powstat na przetomie 2014/2015 roku i pozostawat nie zmieniony przez ponad pét roku.
Przygotowujac sie do wystawy postanowitem jeszcze raz sie mu przyjrzec¢ i cos uwypukli¢, cos
wycofac. Chciatem spotegowac efekt ukrycia go w gestej roslinnosci co zostato delikatnie
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zainicjowane przez autoréw ekspozycji. W ten sposdb Hubal otrzymat wiele dodatkowych
elementow w postaci ptaskich lisci kamuflujgcych figure patrona. Podobnie byto z obrazem
Superpatron, Nieznany, gdzie nastepujgce korekty wymusito nieczytelne zdjecie, celowo
zresztg z tego wzgledu wybrane do zestawu. W tym wypadku proces zmian dotyczyt samego
wizerunku bohatera, ktéry dtugo czekat na swa ostateczng wersje.

Cafa seria obrazow Superpatron zawiera dwie pozornie wykluczajace sie wartosci
malarskie. Zredukowane ptaszczyzny, wtasciwie abstrakcyjne wypetnienia oraz realistycznie
ujete elementy obrazu. Abstrakcja i forma realna na jednej ptaszczyZnie miaty wspotgrac dla
idei méwigcej: obrazy patrondw polskich szkét muszg byé rzeczowe w swej prostocie,
czytelne jak plakat, oszczedne w formie, powinny by¢ abstraktem polskiej szkoty, scenka
szkolng, wystawka ogladang przez grube szkto po to by przetransformowac i pozostac
dzietem sztuki (bo przeobrazenie, plastyczna interpretacja tzw. styl da szanse dzietu na
zaistnienie) plasujgcym sie miedzy reportazem, sztukg krytyczng a symbolizmem co ostrzega
jak znak drogowy lub informuje jak system miejskiej identyfikacji. W zamysle obrazy miatyby
by¢ kwintesencjg narodowego smaku, alegorig polskiej szkoty. Co z tego zostato? Na
powierzchni ptétna pozostat dokument, slad reportazu w postaci realistycznych
przedstawien i resztki konkretnych ksztattéw, wizualne skréty, niemal abstrakcyjne slady.

Ten sposdb przedstawienia i komunikacji z odbiorcg lub raczej charakter odczytywania
zawartych komunikatéw przywodzi na mysl rozwazania Victora Stoichity na temat
emblematycznosci XVI wiecznego malarstwa holenderskiego. Za Sfownikiem
terminologicznym sztuk pieknych (wydawnictwo PWN, Warszawa 2014 rok) emblemat poza
przedstawieniem samodzielnego przedmiotu oznaczajgcego pojecie to takze figura literacko -
obrazowa ztoZona z sentencji (motto) zamieszczonej ponizej ryciny oraz umieszczonego pod
niqg wiersza. Celem emblematu byto wyszukiwanie zwigzkdow miedzy stowem a obrazem —
przez zestawienie tresci motta z tresciq ikonu na zasadzie intrygujqcej gry znaczen,
enigmatycznego rebusu...

Stochita ujmuje geneze emblematu jako sposobu na rozumienie senséw obrazow
powstajgcych w XVI i XVII wieku. Trudno pojgc¢ obraz w obrazie, tu czy gdzie indziej, bez
nowego rodzaju ogniskowania, jaki pojawia sie w XVI wieku i rozkwita w XVII: emblematu.
Pisze dalej: Emblematyczny cytat ma funkcje rozszyfrowywania. Stochita cytuje Claudea —
Francois Menestriera: Emblemat czyni rzecz zrozumiatq w odrdznieniu od ,, dewiz”,
,hieroglifow” czy ,symboli”, ktore zawsze majq cos tajemniczego. Nastepnie podsumowuije:
To dlatego teoretycy sztuki holenderskiej proponujg wprowadzenie do realistycznego obrazu
wyjasniajgcych go emblematycznych elementow... Jak wskazuje paradoksalny charakter
sformutowania van Hoogstratena, emblematyczny cytat nie jest rownoznaczny z
przejrzystym znakiem. Pobudza on do refleksji i namystu tych, ktorzy takie wyobrazenia
oglqdajq, dostarcza odbiorcy, ktory odkrywa ostatecznie jego cel i znaczenie niezwyktej
przyjemnosci (...) Owo odnalezienie nie jest wszakze konieczne. Samo poszukiwanie ma juz
swojq wartosc¢. Emblemat jest znakiem wieloznacznym (...) (Ustanowienie obrazu. Wyd. |,
Gdansk 2011. Strony 193,194)

Strona wizualna przywotanego typu obrazowania emblematycznego jest oczywiscie rézna od
proponowanego typu w cyklu Superpatron. Patroni nie zawierajg tekstéw ani takze
realistycznie ujetych przedmiotéw poza wyjgtkami (przedstawienia postaci to fotografie.
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Mozna uznaé, ze sg to realistycznie ujete przedmioty). Nie oznacza to jednak, ze nie maja
cech emblematu. Przeciwnie, sadze, ze zarowno jako zestaw ksztattow, ktére mimo swych
nieoczywistych form co$ oznaczajg jak i poprzez ogdlnie sformutowang anegdote czy
przestanie cykl Superpatron wpisuje sie w ujecie emblematyczne. Wedle teoretykéw XVI i
XVIl wiecznego malarstwa Holenderskiego wyraznie widaé w martwych naturach tego okresu
chec¢ przekazania tresci w sposéb zakamuflowany, na zasadzie zagadki, rebusu. Tam,
konkretne przedmioty zestawione ze sobg w sposdb symboliczny kryjg pewne powigzania,
dodatkowo komentowane tekstem. Cato$¢ nakierowuje odbiorce na tory subtelnych
rozwazan nie zdradzajgc intencji autora, tworzac za to aure tajemnicy. Niektdrzy teoretycy
uzywajg rowniez terminu pozorny realizm dowodzac w ten sposdb, ze realistycznie ukazana
martwa natura zawierajgca rzeczy codziennego uzytku jest w istocie dzietem z bogatg trescia
symboliczng. Superpatron odpowiada tej metodzie interpretacji troche przewrotnie a samo
okreslenie pozorny realizm wydaje sie rowniez dla niego adekwatne. Tu réwniez istnieje
rodzaj zagadki ale juz bez tekstéw, ktére notabene w wielu przypadkach istniaty na prawde.
Zostaty zlikwidowane wiasnie dla odejscia od bezposredniosci. Przedmioty nie przemawiaja
perfekcyjnym realizmem ale swojg niekonkretnoscig, uproszczeniem prowokujgc w ten
sposéb rodzaj gry czy tajemnicy. Kwiatki i rysunki u Baczyniskiego, gabloty u Traugutta,
ksigzki u Helsztyriskiego, znaki w Zotnierzach Andersa stanowig luzny komentarz do ogélnej
powagi szkolnego stylu bycia.

Z jakiej perspektywy interpretacyjnej nie spojrzec, obrazy Superpatron to préba opisu
konkretnego wytworu ludzkiego malarskimi srodkami, ktéra z jednej strony niesie
autentycznosc a z drugiej obarczona teorig staje sie niewolnikiem wtasnej idei. Manifest nie
pozwala obrazom wybrzmieé inaczej niz jest to sformutowane. Majg swoje ,,odnosniki”,
legende, potrzebujg komentarza, wywyzszajg sie. Wierze jednak, ze gdzies$ dalej, poza
autorska refleksjg sytuacja moze sie zmieniac i obrazy dadzg wiecej niz wziety.

Jadwiga Sawicka w swym tekscie z katalogu do wystawy pokonkursowej 42 Biennale
Malarstwa Bielska Jesien 2015 pt. Malarstwo nadal jest jezykiem uniwersalnym zauwaza:
Malarstwo nadal jest jezykiem uniwersalnym, ktorym mozna mowic o mitosci, Smierci i
polityce. Moggq sie tym jezykiem postugiwac osoby o réznym temperamencie: refleksyjne,
ironiczne, rubaszne i analityczne. MozZna nim wyrazi¢ wszystko — przynajmniej odnosi sie
wrazenie, Ze uczestnicy wystawy w to wierzq i z determinacjq takie proby podejmujgq (..._)
Rekonstruujq narodowg mitologie sktadajgc jq z dostepnych elementow (lamperie, gablotki,
popiersia, kwiat doniczkowy) jak Jakub Adamek. W tym samym katalogu Dorota Monkiewicz
pisze, ze Najtrudniej jest wydawac sqdy o malarstwie dlatego nie ocenia a jedynie komentuje
prace wybranych artystéw. Malarsko i koncepcyjnie wyrdzniajq sie portrety izb pamieci
Jakuba Adamka poswiecone m.in. Romualdowi Trauguttowi, Krzysztofowi Baczynskiemu i
Jozefowi Pitsudskiemu. Sposéb malowania jest tu sam w sobie przekazem — sugeruje
oddalenie, nostalgie i zanik sensdw, ktdrych ucielesnieniem mieli by¢ bohaterowie tych
aranzacji.

2. Opis pozostatych osiggnie¢ w dziedzinie sztuki

2.1. Dziatalnos¢ artystyczna od ukonczenia Akademii do doktoratu. Wybrane pozycje.
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Na przetomie XX / XXI wieku w wojewddztwie Slaskim w tym w Zagtebiu trwat kryzys
weglowy, ktéry spowodowat nierentownosc¢ i zamkniecie kilku kopali, doprowadzajgc do
utraty miejsc pracy wielu ludzi. Rozpoczatem wtedy szkice do obrazu ukazujgcego wprost,
wejscie do liczgcej sobie 140 lat kopalni Sosnowiec, ktdrej proces likwidacji rozpoczeto z
koricem lat dziewieédziesigtych XX wieku. Inne zaktady pracy w regionie mogty zosta¢ w
kazdej chwili zamkniete. Ich puste wejscia wydawaty sie zaskakujgco obojetne w stosunku do
brutalnej rzeczywistosci. Namalowatem i zestawitem je w jednym cyklu, wraz kopalniami
zamknietymi, gdzie nastgpito wzajemne poréwnanie rodzgce widmo ztej wrézby i
pesymistycznego przeczucia. W tym czasie powstata inna seria obrazéw, spdjna tematycznie
z poprzednim cyklem, tym razem przedstawiajgca mate stacje benzynowe, nie bedace
czesciami wiekszych koncernéw paliwowych. Na nie duzych rozmiaréw pracach
sportretowatem prywatne stacje benzynowe, wyrdzniajgce sie $miatg stylizacjg wizualng na
tle innych inicjatyw tamtych lat. Byt to widoczny symbol przemian nie tylko na rynku
paliwowym, gdzie coraz trudniej rywalizowato sie matym przedsiebiorcom z wielkimi
koncernami, ale na ptaszczyZznie przedsiebiorczosci w ogodle. Kazdy z tych drobnych okazow
architektury byt klecony z byle czego i byle gdzie funkcjonowat. Nie napawat optymizmem
wolny rynek na tym polu. Pozostawat w pamieci jako brzydki efekt transformac;ji ale takze
symbol zaradnosci Polakéw zwazywszy, ze wéwczas dostepnos¢ kompleksowych rozwigzan
w dziedzinie budowy matej architektury byta uboga. Obie serie poczatkowo bez ogdlnego
tytutu, potem nazwane Momentem przejscia przedstawitem na wstawie indywidualnej w
galerii Ego w Poznaniu w 2004 roku. W tym samym roku, réwniez w Poznaniu odbywat sie 12
ogodlnopolski zjazd socjologiczny pod hastem Polska w Europie — uwarunkowania i
perspektywy. W zwigzku z tym miato miejsce wiele wydarzen naukowych i kulturalnych,
miedzy innymi wystawa pt. Zasiedzenie. Wystawa o mieszkaniu, ktérej kuratorem byt
Profesor Marek Krajewski z Uniwersytetu A. Mickiewicza w Poznaniu. Pisat wtedy w tekscie
zapowiadajgcym wydarzenie: Zasiedzenie to stowo, ktore wywotuje skrajnie rézne
skojarzenia: przywigzanie do miejsca, ale tez skazanie na nie; odwiecznosc¢ i trwatosé, ale
rowniez rodzaj fatalizmu i brak wyboru; zakorzenienie i prawnie usankcjonowang
niemoznosc¢ usuniecia kogos z zajmowanego przezen miejsca (.....) Wystawa Zasiedzenie jest
probq odpowiedzi na pytanie o konsekwencje skazania na miejsce, w ktorym zyjemy, o to, jak
radzimy sobie z przestrzennym fatalizmem i unieruchomieniem w epoce powszechnej
mobilnosci i zmiany. Pytamy wiec, czy stan ten powoduje rezygnacje, czy tez wrecz
przeciwnie jest zZrodtem wzmoZonej, tworczej aktywnosci; czy zakorzenienie oznacza zawsze
brak mobilnosci i prowincjonalizm, a wiec tez wykluczenie, czy tez przeciwnie- jest pozycjq, z
ktorej dopiero mozna mowic i ktora proces ten umozliwia. Specjalnie na tg okazje
przygotowatem fotograficzne scenki opowiadajgce zwykte, codzienne historie
przypominajgce raczej mechanizm funkcjonowania niz egzystencje przecietnego mieszkanca
w okreslonym srodowisku

W maju 2006 roku zostatem zaproszony do udziatu w przedsiewzieciu jakim byto
skomentowanie w tworczy sposéb specyficznych przestrzeni poznanskiego obiektu, kiedys
pruskiej warowni, obecnie Centrum Kultury Zamek. Kurator Przemystaw Jedrowski
zapowiadajgc wydarzenie ujat temat w ten sposob: Idea wystawy opiera sie na zderzeniu
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sytuacji wewnetrznych. Pierwsza to zamkniety, czasami wrecz autystyczny swiat
wspofczesnego tworcy. Druga to wewnetrzna architektura Zamku, w obecnej formie
zdefiniowana przez przebudowe Speera w duchu ideologii Ill Rzeszy. To, co interesuje mnie
najbardziej to spiecie totalitarnej przestrzeni ideologii wtadzy przypisanej wnetrzu ze
wspofczesnq sztukq i jej inspiracjami oraz zaleznosciami. Na wystawe pod nazwa Stan
wewnetrzny przygotowatem cztery obrazy ilustrujgce potencjalne wyposazenie gabinetu
Hitlera (Kwatery 0,1,2,3,4) oraz instalacje w formie uktadanki postaci Alberta Speera,
zamontowang w windzie gdzie podrézujacy mogli jg sobie dowolnie przebudowywac.
Niezwykle ciekawa jest tez instalacja umieszczona w innej windzie - Przebuduj mnie Jakuba
Adamka ukazujgca portret Alberta Speera. Jego posta¢ mozemy dowolnie przebudowywac
przesuwajqgc ruchome klocki. Adamek wskazuje na Zamek, ktory byt przebudowywany przez
Speera, by stat sie budowlq odpowiadajgcg wymaganiom architektonicznym w Il Rzeszy. Czy
artysta rowniez stawia na odczarowanie tego miejsca, jego unormalnienie? Naprowadzajq
na to obrazy (umieszczone w pobliskiej klatce schodowej) z cyklu pt. Kwatery, gdzie w
wielkich przestrzeniach zamku artysta projektuje pomieszczenia mieszkalne- sypialnie,
kuchnie, kqcik do pracy - typowe M3. Iza Kowalczyk Duchy znowu wrécity http://archiwum-

obieg.u-jazdowski.pl/recenzje/9733

W pazdzierniku 2006 roku moje obrazy zostaty zaprezentowane w znakomitym
towarzystwie w Galerii Ego w Poznaniu. Wystawa ,Bez wernisazu” — Fijatkowski, Tarasewicz,
Zakrzewski, Adamek byta dla mnie wyrdznieniem i jednoczesnie zaskoczeniem. Wielcy
artysci, ktérych dzieta znane sg powszechnie w Polsce i na Swiecie, konstytuujg swoje
zainteresowania wokat sztuki abstrakcyjnej rodowodem siegajgcym jak w przypadku
Fijatkowskiego, manifestow Strzeminskiego. Niespodziankg byto dla mnie wpisanie moich
prac (wybrane obrazy z cyklu wejscia do kopalni) w ten wtasnie nurt jako nawigzujgcych
formalnie do sztuki nieprzedstawiajgcej. W istocie, obrazy zawierajg szereg elementow
geometrycznie uproszczonych, wyniktych z badan kompozycyjnych a takze przemyslang
warstwe kolorystyczng ale nie byty to podstawowe determinanty ich powstania. Powodem
byta cheé wskazania na znaczacy proces rozgrywajacy sie przed oczami mieszkancow
wojewddztwa Slgskiego. Sens obrazéw ptynat z kontemplacji konkretnych obiektéw
uwiktanych w kontekst historyczny co nie wykluczato ich formalnej konotacji z jezykiem
abstrakcyjnym. Idea byta dla mnie wazniejsza niz rozwazania znaczen takich termindw jak:
ptaszczyzny, slady, perspektywy, punkty, itd. dlatego okreslitbym te obrazy mianem
malarstwa przedstawiajgcego, czerpigcego ze zdobyczy sztuki abstrakcyjnej. Potwierdza to
metoda aranzowania kompozycji jakg zastosowatem. Kazda jej sktadowa byta doktadnie
mierzona, wszystko miato swoje miejsce. Swiadomie zrezygnowatem z wiernego oddania
faktur odpadajgcych tynkdw, tuszczacych sie okien. Czyscitem obraz dla jasnosci przekazu,
pozbawiajgc go zbednych detali zachowujgc przy tym realistyczny wymiar. W prostych
uktadach widziatem mocniejszy, konkretny symbol, metafore z konstruktywistycznego
plakatu. Zbudowatem je w imie zasady: im na obrazie mniej tym wiecej tresci on zawiera. Byt
to pierwszy raz kiedy uswiadomitem sobie, ze uproszczenia, ktére stosuje z upodobaniem
mogg miec podtoze w mentalnej sferze podswiadomych inklinacji, kojarzacych sie wtasnie z
mysleniem abstrakcyjnym.
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W latach 2007, 2008 prébowatem powigzaé dziatania artystéw badajgcych znaczenie
znanych wizerunkdéw ludzi, postaci ze Swiata popkultury z interesujgcg mnie wtedy
problematyka imitacji w sztuce i przekazem medialnym. Poza przyktadnymi serigrafiami
Warhola moje zainteresowanie wzbudzity, lalki Takashi Murakamiego uosabiajgce cechy
japonskiej Mangi oraz Michael Jackson and Bubbles Jeffa Koonsa. Na polskim gruncie
rozwazania Maciejuka czy Kusmirowskiego.

Zainteresowanie tematyka imitacji wigzato sie z konkretnymi przedmiotami jakie w
duzych ilosciach plataty sie po moim domu. Sporo zabawek odwzorowujacych wiernie rozne
osobniki ze swiata zwierzat nalezato do moich dzieci. Obserwowatem, fotografowatem,
dokonywatem rozmaitych zabiegéw ,rzezbiarskich” odzierajgc te zabawki z powtok lub
dodajgc warstwy piany poliuretanowej. Dziatania z zabawkami lub zwierzetami (obie formy
wydaty mi sie poprawne) wykazywaty podobierstwa do doswiadczania przyrody za
posrednictwem telewizji. Film dokumentalny przedstawiajgcy zywe istoty w naturalnym
Srodowisku jest jedynie namiastkg rzeczywistosci, opowiescig, ktdrg widzowie z pozycji
fotela traktujg w dowolny sposdb, zaleznie od skojarzen. Zwierze w tv staje sie przedmiotem,
produktem sprzedawanym przez koncerny telewizyjne. Odpowiednio zmontowany, bardzo
czesto z réznych produkcji film epatuje powierzchownoscia, terminem, nazwa stanowigc
mimo prawdziwych bohateréw wykreowang sztuczno$é. Zatem na poziomie odczuc
plastikowy twér mégt zyskaé znamiona cielesnosci, natomiast zwierze ,,podane” w programie
telewizyjnym przeciwnie, stawato sie produktem doskonale imitujgcym prawde. Wszelkie
zabiegi plastyczne lub wywody teoretyczne, ktére prowadzitem byty niczym innym jak
potwierdzeniem powszechnie znanego faktu, ze zwierzat nie traktujemy ale uzywamy je jak
przedmioty z niekonczacg sie gwarancjg, odznaczajace sie wyjatkowa trwatoscia.
Wykrystalizowat sie wtedy zamiar uchwycenia przemyslen w postaci malarskich
przedstawien na podstawie seriali dokumentalnych publikowanych cyklicznie w znanym
kanale telewizyjnym Animal Planet. Skonkretyzowat sie réwniez tytut przewodu doktorskiego
Zwierzeta sq trwate. lluzje, gry, symulacje w Animal Planet. Termin ten zréwnuje zywy
organizm z przedmiotem, ktéry mozna wielokrotnie wykorzystywad, ale to takze przewrotne
stwierdzenie ujmujgce kwestie istnienia zwierzat na Ziemi jako forme statg i niezmiennie
stuzebng wobec woli cztowieka. Za pomocg malarstwa zbudowatem i przedstawitem cechy
realnego swiata wykorzystujgc chinskie zabawki czy teatralne gesty bohatera-telewidza.
Rezyserowatem spektakl, ktory w swym zatozeniu jest nasladowaniem sposobu prowadzenia
narracji w kanale Animal Planet. W cyklu zawarte zostaty tytuty konkretnych programow np.
,Policja dla zwierzat” oraz sceny inspirowane specyficznym stylem, niemal aktorskim
popisem autora towcy krokodyli Steve'a Irwina.

2.2. Doktorat i najwazniejsze wydarzenia artystyczne od jego obrony do chwili obecnej
Prace doktorskg obronitem w 2008 roku przedktadajgc cykl Animal Planet, ktéry

nastepnie pokazatem na wystawie indywidualnej w galerii M2 w Warszawie w 2008 roku,
podsumowujgc tym samym wazny okres w mojej twoérczosci.
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Jesienig 2009 roku zostatem zaproszony przez Instytut Adama Mickiewicza do
wykonania muralu w ramach festiwalu Niewinni czarodzieje Osiecka, Mtynarski, Htasko.
Mural miat powstaé przy jednej z ulic dzielnicy Marymont w Warszawie. Posta¢ Marka Htaski
ze wzgledu na wyrazistos¢ zardwno jego tekstéw jak i zycia prywatnego budzi rozmaite
skojarzenia. W roli romantycznego buntownika lub gwiazdy popkultury co jakis$ czas powraca
w odswiezanych lub nowo znalezionych tekstach. Przywotywane sg rowniez jego zdjecia. Tu
ujawnia sie meski typ z nieodtgcznym papierosem i zdystansowanym grymasem twarzy. Taki
tez stat sie inspiracjg dla muralu majacego powstac na warszawskim Marymoncie.
Wykorzystatem jedno z najbardziej znanych zdje¢ Htaski wykluczajgc delikatnie jeden drobny
szczegot i uktadajac na wpdt naga postac w pozycji poziomej z rekami ztozonymi pod gtowa.
Dodatkowo wprowadzitem do kompozycji fragment jego tekstu zaczerpnietego z Sonaty
Marymonckiej ,| co z tego, ze cztowiek marzyt”. Detalem jaki pomingtem z kompozycji byt
papieros. Usuniecie go z ust spowodowato nieoczekiwany efekt. Macho - heros w jednej
chwili zamienit sie w bezbronnego, skrzywdzonego cztowieka spragnionego rzeczywiste;j
uwagi. Przestat pozowaé, na moment stajac sie ludzki, cielesny wpatrzony w swojg
Smiertelnosc.

W 2010 roku rozpoczatem prace nad serig obrazéw opartych na fotografiach
ukazujgcych luzno uchwycone fragmenty wnetrz, skwery, przydomowe dziatki. Zdjecia
zrobione podczas wielu spaceréw wrzucatem intuicyjnie do jednego folderu, po krétkim
czasie zadajac sobie pytanie. Co tgczy je wszystkie? Na pierwszy rzut oka byty zdecydowanie
rézne od siebie tresciowo i formalnie, mimo to sygnalizowaty, zapewne swa
niedoskonatoscia, wspdlng wtasciwosé -zarejestrowane od niechcenia, przy okazji. Folder
nosit nazwe Fajne miejsce z ktorg kojarzytem fotograficzne zapiski. Czesto uzywamy tego
sformutowania zatrzymujac na czyms wzrok, by nastepnie i$¢ dalej mimowolnie
podsumowujgc- fajne miejsce. Jest to hasto ulotne, rzucane intuicyjnie na podstawie
jednostkowego doznania wzrokowego, ujmujace pozytywnie wytypowang przestrzen czy
obiekt. W moim odczuciu miejsce, ktére przykuwa uwage i z niewiadomego powodu prosi o
kontakt jest w istocie projekcjg gtebokich emocji obserwatora, ktéry warunkuje jego
potencjat. Impulsywny zapis to zagadka nie tyle samego miejsca, ile uosobienie cech
drzemigcych w naturze autora, tajemnica jego ukrytych stanéw. Miejsca — Stany. Co
sprowokowato do zatrzymania ich w kadrze? Co wyzwolitfo mnozenie znaczen i zachecito do
dekonstruowania ich zawartosci? Te na pozér przypadkowe przestrzenie taczyta dwoistosc
wysytanego komunikatu. Mozna byto w nich odczytaé: przytulnos¢ wtasnego pokoju
tkwigcego posrdd obceych, publicznych skwerdw, anarchie wtascicieli odgrodzonych stref
wyrazajgcych lek przed zorganizowanym porzadkiem napierajgcych blokéw, surowosé
materiatow i powtok zderzong z miekka fakturg innych. Dobre miejsce lub zte, a moze dwa w
jednym. Na styku skrajnych wyobrazen powstaty obrazy niejednoznaczne, zawieszone
miedzy realnoscig a bajka, raczej kontemplacyjne. W obrazie W szpitalu niepokéj wywotany
potencjalng chorobg kojony jest sSwiadomoscig sposobdw jej zazegnania. Szereg niuanséw
jak stare szpitalne kafle o przyjemnym odcieniu stanowig ciepte tto dla chtfodu maszyny
rehabilitacyjnej. W obrazie W parku strach przed katastrofg tagodzony jest przez
wyobrazenie zaradnego zorganizowania schronienia. Drewniane domki w Ogrodzie firskim
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wypchane po brzegi rupieciami wylewajgcymi sie na zaniedbang powierzchnie dziatki,
chronig swojg brzydkg tozsamos¢ przed nieskazitelnoscig szklanych wiezowcow.

Monika Matkowska w swej rubryce Po godzinach na stronach internetowych
Rzeczpospolitej pisata m.in. Utajone Zycie kafelkéw. Oglgdatam cos, co przycigga i zarazem
odpycha. Obiekty i scenerie niby znane, do tego oddane realistycznie, a jednak wymykajgce
sie interpretacji i zrozumieniu... praca ,,W szpitalu" wydaje sie smiertelnie statyczna. Na
pierwszym planie — przyrzqd do rehabilitacyjnych ¢wiczen. Metalowe rurki, pod nimi cos jak
bieznia. Konstrukcja zimna i zagadkowa. Sciane, na tle ktérej zostata ustawiona, pokrywa
biato-brqzowa glazura. PotoZzona niezbyt precyzyjnie, co daje efekt falowania linii i barw.
Niby bezruch, Zywego ducha w kadrze — a przeciez ta przestrzen zyje, pulsuje. 19 sierpnia
2011r, archiwum.rp.pl

2011 to rok przemyslerr, moment rozliczenia podjetych wyboréw gtéwnie w sferze
zawodowe]j. Po dziesiecioletniej pracy w kolegium nauczycielskim gdzie petnitem role
nauczyciela wielu przedmiotéw plastycznych, nastgpita eskalacja watpliwosci nad sensem
dalszej pracy. Zaréwno niski poziom zaangazowania stuchaczy jak i ogélna sytuacja
upadajacej szkoty przyczynity sie do rewizji wtasnej postawy, przyktadnego dotad
nauczyciela. Chciatem wiedzie¢ czy czegos nie stracitem. Czy w ogéle ,to” miatem i czy
jestem wydajny lub potrzebny. Chodzito o podsumowanie dtuzszego okresu na ptaszczyznie
pasji i zaangazowania, warunkujgcego w koncu jakos¢ dalszej pracy i spokéj psychiczny.
Uznatem, ze najlepiej do tego nadaje sie ewaluacja wtasnych metod pracy stosowanych
przez ostatnie lata. Poswiecitem pewien czas na uporzagdkowanie réznych materiatéw
plastycznych stuchaczy, ktére sukcesywnie zbieratem. Byty to giéwnie matryce linorytnicze
przygotowywane na okreslony przeze mnie temat ale takze obrazy i mate instalacje, czyli
wszystko lub prawie wszystko to co aplikowatem stuchaczom przez ostatnig dekade.
Zaczatem od ,samookaleczenia”. Namalowatem matryce grafiki, a wtasciwie szkic ledwie na
niej pisakiem rzucony, plus dwa pociagniecia dtuta stuchacza kolegium. Wydawata sie dobra
na poczatek. Symbolicznie oddawata stosunek niektérych ucznidéw do przedmiotu. Potem
namalowatem wiecej tych matryc aprobujgc szkolne zadania, narzucane wczesniej innym.
Tak powstaty cykle Miasto i Zwierze. W tym czasie natkngtem sie w ktéryms podreczniku do
pedagogiki na zestaw regut jakimi powinien kierowa¢ sie dobry nauczyciel. Byto ich 21 i
robity rygorystyczne wrazenie. Gdyby brac je dostownie to juz wtedy nalezato z
nauczycielstwa zrezygnowacd. Na wszelki wypadek namalowatem te surowe zasady i
oprawitem w grube ramy dla pamieci, ze jesli odej$é z zawodu, to godnie. Malowane matryce
uporzadkowane w mate cykle oraz obraz 21 powoddw stanowity jedng, symboliczng cze$é
tzw. Przestrzen kanciapy. Druga Przestrzen Sali gtdwnej byta poswiecona pomocom
dydaktycznym. Miescita rysunki ujmujgce nauczyciela w chwili przekazywania nieokreslone;j
wiedzy i umiejetnosci oraz plakaty ilustrujgce zagadnienia z szeroko pojetej edukacji. W Sali
gtodwnej znalazty sie takze obiekty petnigce role zabawek z barwg, ktére w efekcie miaty
osmieli¢ uzytkownikéw do stosowania wiasnego i nieograniczonego nazewnictwa dla opisu
koloru. W potocznej terminologii koloréw istnieje dowolnos$é, ktéra czesto przybiera
zagadkowe formy. Kazdy kto stara sie opisac jakie$ zjawisko pod wzgledem kolorystycznym,
tworzy na ten uzytek poréwnania rodem z pétki z farbami w Castoramie. To raczej nie dziwi,
bo trudno bytoby np. wykorzystywac kody z palety Pantone czy innej, przywotujgc dany
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odcien. Pomyslatem, ze kazdy uczen, ktéry pracuje z barwami ma prawo do wtasnych nazw.
Opracowatem drobny i kolorowy przedmiot - Szescian ISZKU czyli Indywidualny System
Zapisu Koloréw Ucznia. Niewielki obiekt zbudowany z przezroczystej pleksi, ktérego sciany
zostaty pomalowane w trzech kolorach podstawowych, trzech pochodnych i opisane.
Wykorzystatem farby transparentne, wiec sze$cian pozostawat przezroczysty, tak by mozna
byto obserwowac naktadanie sie koloréw i rozpoznac poszczegdlne z nich. W efekcie jednak
otrzymalismy wiecej watpliwosci niz pomocy. Nie byto bowiem do korica mozliwe okreslenie
koloru poszczegdlnych $cianek a obiekt przestat byé pomoca dydaktyczng stajgc sie jedynie
uosobieniem subiektywnych préb opisu koloréw.

Moje ostatnie dziatania artystyczne krazg wokot portretu. Jest to dziedzina sztuki
wymagajaca ale wdzieczna, nawet jesli portretowane osoby nie sg bliskie autorowi lub
chociaz znane. Kwintesencja portretu to twdrczos¢ malarki Marlen Dumas, artystki uznanej,
ktéra wypracowata oryginalny i przenikliwy jezyk malarski, nacechowany silng emocja. Jej
portrety, szczegdlnie ogromne ptétna noworodkdw, przypominajg proces deformacji ciata
ludzkiego po $mierci lub wypadku. Sg dramatycznie prawdziwe. Dumas cudownie operuje
rozlewajaca sie plama w ktérej mieszajg sie kolory i ksztatty. Po przeciwnej stronie stoi
Gerhard Richter z portretem mtodej dziewczyny czytajgcej ksigzke, ktéry mimo
oddziatywania fotograficzng doskonatoscia niesie niezwykte ciepto i rdwnie emocjonalny
przekaz. Richter jest takze autorem innego typu portretowania kojarzacego sie bardziej z
rozmytym szkicem niz perfekcyjnym studium, jak to miato miejsce w przywotanym wyzej
obrazie. W latach 60-tych Gerhard Richter wraz ze swym przyjacielem Sigmarem Polke
przerabia malarsko zdjecia z gazet podwazajac niejako status malarstwa przedstawiajgcego
w chwili napierajgcej fotografii. Ukonstytuowali swojg dziatalnos¢ terminem realizm
kapitalistyczny w konsekwencji nadajgc ksztatt nowej jakosci w malarstwie, ktére okazato sie
by¢ Swietnym medium komentujgcym biezgca rzeczywisto$é. Poprzez nasladownictwo
gazetowego przekazu i czerpang stamtgd tematyka relacjonowali dynamiczng codziennos¢
tamtych lat, wykazujgc przy tym malarskg wrazliwos¢. Mozna powiedzie¢, ze Richter brat z
medidw wizualng powtoke, powielat jg za pomocg malarstwa i oddawat w postaci delikatnie
przetworzonej. Moje rozwazania portretowe oscylujg pomiedzy tego typu dziataniem czyli
wykorzystaniem faktycznych zjawisk zawartych w mediach a konceptualng zagadka, ktdra
jest podsycana tytutem pracy. 18 twarzy, ktdre namalowatem sg wtasnoscig konkretnych
sportowcow — strongmendw. Ich fotografie zostaty znalezione w internecie pod wptywem
impulsu wystanego z programu tv pt. Strongman jaki miatem ,,przyjemnos¢” kiedys ogladaé.
0Otdz zaciekawita mnie chwila najwiekszego wysitku i skupienia, kiedy sitacz wykonuje swoje
¢wiczenie, moment zawodow gdzie uwalnia sie potezna sita fizyczna, zmagazynowana i
gwattownie uzewnetrzniona, kontrolowana wewnetrznym skupieniem i dawkowana. Trwa
zaledwie pare sekund i nie niesie sam w sobie zbyt subtelnego przekazu. Co$ zaczyna sie
dziaé, gdy gtowe atlety wyrwiemy z kontekstu konkurencji sportowe] i podamy bez
jakiegokolwiek komentarza lub ujmiemy jg tytutem. Skojarzenia moga by¢ kazde, tgcznie z
najbardziej skrajnym jakie miatem, ktére spowodowato ze kilka prac z tej serii byto
prezentowane na wystawie pedagogdéw ASP w Gdansku pod tytutem — Beheading. Termin
oznacza pozbawienie kogos gtowy i najczesciej tg nazwa okresla sie egzekucje wykonywane
w krajach muzutmanskich. Odciete gtowy z podobnym grymasem twarzy jak u strongmanow
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krgzg w tv i internecie sygnalizujac cos odlegtego i nierealnego bedac jednoczesnie brutalng
prawda. Potgczenie groteskowego strongmana z rzeczywistym cierpieniem wydato mi sie
surrealistycznym wyobrazeniem stanu cztowieka czekajgcego na smieré. Z absolutnej
bezradnos$ci ogarniajgcej skazarica wytania sie ogromna sita, ktéra przerywa okrutny
spektakl. Sitacz staje sie ucielesnieniem nadludzkiej sity, super bohaterem rodem z
zachodniej cywilizacji, ktéra nigdy nie pozwoli na tak nie wspdtczesng forme zabijania. Z duzg
tatwoscig pozwalatem sobie na daleko idace skojarzenia co spowodowato ze, do$é szybko
zaniechatem rozpowszechniania tej interpretacji. Poprzestatem na nieco bardziej otwartym
tytule Stan skupienia. Pod tym hastem obrazy byty prezentowane na Festiwalu Malarstwa w
Szczecinie w 2016 roku.

2.3. Wybrane realizacje malarskie
Polska architektura wspétczesna, Portrety niczyje

W mojej twdrczosci dominujg przede wszystkim cykle i serie obrazéw. Dotykajg
roznych problemdw osobistych i spotecznych, ktére znacznie fatwiej jest mi analizowac gdy
ujete sg okreslonym tematem. Réwnolegle do tych dziatan od wielu lat, pojawiajg sie obrazy
pojedyncze oraz mini serie powstate na skutek chwilowej inspiracji lub jako cze$¢ zaczetej
catosci, ktdra np. nie rokowata. Stad do tej pory zmaterializowato sie kilkadziesiat prac o
ktorych chciatbym wspomniec niejako przy okazji, ale z przekonaniem, ze sg $wiadectwem
twodrczych poszukiwan réznych koncepcji artystycznych. Podzielitem je na tematyczne czesci,

Polska architektura wspétczesna. Polskiej architekturze wspétczesnej, gtéwnie Slaskiej i
Zagtebiowskiej przygladam sie od dawna nieustannie cos notujgc. Zbieram fotografie
przedstawiajgce domy mieszkalne, budynki publiczne, koscioty, szkoty itd. i przenosze
niektdre z nich na ptétno. Mozna by zrobi¢ z tego kolejny cykl bo sg to rzeczy powigzane
pochodzeniem, niewatpliwie stanowigc portret architektury regionalnej. Bardziej jednak niz
tworzenie zestawu interesuje mnie skatalogowanie, wyjecie danego obiektu z kontekstu
naturalnego srodowiska i przechowanie go w postaci malarskiej. Czesto wigze sie to z
naiwnym przekonaniem, ze taki czy inny przykfad niepowtarzalnego polskiego budownictwa
zaraz zniknie i pozostanie jedynie tad i porzadek, dobre proporcje i szlachetne materiaty. Ale
ten typ tylko sie zmienia i nie bardzo chce przepas¢, on sie aktualizuje do nowych czasow.
Widze jak domy, ktére malowatem dziesie¢ lat temu majg Swieze kolory i ciepte otuliny. Stojg
w styropianowych formach czyste ale jakby grubsze i ciezsze. Sg przyktadem niezmiennego
podejscia Polakéw do kwestii budowy doméw w gtdéwnej mierze jednorodzinnych. Od
czasow kiedy na rynku nie byto materiatéw budowlanych do teraz, kiedy jest wszystko,
goruje ergonomia w imie ktorej dom musi by¢ ciepty, tani w budowie i eksploatacji, kosztem
walordéw estetycznych. W tekscie do wystawy pt. “Skamieniatosci” zamieszczonym w
katalogu Marta Lisok pisze: Zahipnotyzowany architekturq postindustrialng, jej surowosciq i
ogromem kadruje swoje obrazy w sposéb wybijajgcy z rutyny patrzenia na te wrosniete w
tkanke miast obiekty. Redukcja nasuwa kubistyczne konteksty poprzez inzynierski sposob
rejestrowania obiektow z wszystkich stron na raz, ktory staje sie konstruowaniem swiata od
nowa. W opustoszatych budynkach z ptocien Jakuba Adamka czai sie napiecie, jakby miaty
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one za chwile runqgc¢ rozsadzone od wewngqtrz nieokreslongq sitq, rozpasc sie jak domki z kart.
Paradoksalnie w tych zastygtych ksztaftach miejsc, ktore wydajq sie by¢ pocztowkami z
dalekiej planety, na ktdrej panuje geometria tkwi renesansowa harmonia przypominajgca
perspektywiczne eksperymenty Pierro della Francesco i Paolo Ucello

Portrety niczyje wykonane zostaty jako zwiastuny niezrealizowanych serii malarskich. Mimo,
ze kazda z nich byta pomyslana osobno to wszystkie portrety tgczy podobne zatozenie,
koncepcja zainicjowana w 2008 roku w cyklu Animal Planet. Rozwazatem tam réznice miedzy
przedstawieniem czegos, odwzorowaniem a faktyczng informacja, prawda o czyms.
Wskazywatem na ulotnosc tej granicy postugujac sie medium malarskim. Tutaj watek gry z
widzem powraca, tym razem w formach zblizonych do postaci ludzkiej. Czterej zotnierze to
figurki plastikowe z eleganckimi fryzurami zaczerpnietymi z katalogéw fryzjerskich. Mieli
wystgpi¢ wtasnie jako modele do prezentacji modnego uczesania. Mezczyzna w stroju
kowboja jest jednym z ulicznych przebierarncéw, ktérzy stojgc bez ruchu udajg wybrang
postac. Obraz réwniez bezowocnie inicjowat powstanie nastepnych pod wspdlng nazwa
Zywa rzezba. Kolejne dwie gtowy niby ludzkie Niezyt i Zeby s3 tylko symbolami twarzy,
wyttoczonymi w plastikowe]j formie reklamami lekéw. Majg nosy, oczy, usta, jak antyczna
rzezba reprezentujg cztowieka mimo, ze ich identyfikacja jest niemozliwa. Ostatni obraz pt.
Ufowiara przedstawia gumowego ludzika z zestawu zelkdéw dla dzieci Marsjanki w realne;j
scenerii kosciota. Ta pozornie luzna scenka jest faktycznie wyrazem wielu watpliwosci jakie
towarzyszg mi kiedy na temat wiary wypowiadajg sie dzieci.

3. Dziatalnos¢ dydaktyczna i badawcza

3.1. W pracowni rysunku

W 2004 roku rozpoczatem prace w ASP w Katowicach jako asystent w pracowni rysunku |
roku prowadzonej wéwczas przez dr Jolante Jastrzab. Zasadniczym elementem ksztatcenia
tej grupy studentéw byto pogtebione studium anatomiczne potgczone z dziataniami z
materig graficzng konstruowang przy pomocy narzedzi rysunkowych i malarskich.
Zagadnienia rysunkowe nie obejmowaty jedynie badania anatomii cztowieka ale takze jego
otoczenie, kontekst w ktérym dany model byt osadzony. Waznym problemem artystycznym
stawata sie wtedy relacja miedzy portretowang osobg a przedmiotami, ttami i przestrzenia.
Do studentéw nalezat wéwczas dobdr odpowiednich srodkéw wyrazu, by odpowiedzie¢ na
tak postawiony temat. Z zasady miejsce w ktérym model byt osadzany to z jednej strony
prowokacja dla wyobrazni a z drugiej podkreslenie jego specyficznej budowy anatomiczne;j.
W ciggu pieciu lat pracy wykrystalizowat sie model sprawnie przygotowujgcy studentéw do
podejmowania réznych wyzwan plastycznych zwigzanych, miedzy innymi z konstruowaniem
bryty narzedziem rysunkowym. Wprowadziliémy wtedy réwniez do programu nauczania
watek pracy z narzuconym tematem. Raz w semestrze przygotowywalismy zestaw kilku haset
na ktére studenci musieli twdrczo zareagowac.

3.2. W pracowni malarstwa
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Od 2009 do chwili obecnej prowadze w ASP w Katowicach wraz z asystentem dr Pawtem
Szeiblem pracownie przedmiotu malarstwo dla | roku, na kierunku Malarstwo. Okres
pierwszego roku bywa dla studentéw malarstwa czesto burzliwy i trudny, niekiedy nawet
nieprzyjemny. Dochodzi tu bowiem do sytuacji przetfomowych, zwigzanych z catg serig
przemian jakie ponoszg postawieni w nowej rzeczywistosci artystycznej i dydaktycznej. Rok
akademicki zaczynamy od gruntownej analizy sylwetki studenta wraz z jego dotychczasowym
dorobkiem w zakresie sztuki. W indywidualnych odstonach prezentujg wybrane wczesniej
artefakty z réznych dziedzin twdrczych w szczegdlnosci z dyscypliny plastycznej. Staram sie
spogladac na tyle wnikliwie by wytoni¢ w materiale cos$ szczerego, wynikajgcego z pragnienia
i czystej fascynacji, w zadnej mierze nieskrepowanego zadaniowoscig czy zobowigzaniem.
Niejednokrotnie okazuje sie, ze zalgzka tozsamosci artystycznej lub (wyrazajac sie w temacie
| roku lepiej brzmi) punktu zaczepienia nie znajdzie sie w obrazach wykonanych w okresie
przed akademig, ale nalezy go szukaé w osobistych zapiskach, w zdjeciach w telefonie,
szkicowniku w przekazie stownym. Niestety malarskie doswiadczenia tej grupy sg gtdwnie
podporzgdkowane egzaminowi czyli aspirujg do przedstawienia, spektaklu wtasnych
mozliwosci, tym samym wykazujac brak osobistego przekazu lub dodatkowo jeszcze,
manierycznos¢. tatwo mozna sobie wyobrazic ile potrzeba czasu zeby otrzepad z siebie
zalegajace, pokonkursowe chwyty, wykwintne maniery kolace oczy i serce. Zeby stanag¢ na
réwnych nogach przed sztalugg i ponownie, skromnie bez nachalnych gestéw, ale ze
Swiadomoscig czemu sie to robi, namalowa¢ martwag lub portret, potrzeba czasu. Szereg
pytan i watpliwosci wystepujacych niejednokrotnie w procesie ksztatcenia prébowatem
rozwiaé¢ w badaniach dotyczgcych programu nauczania | roku, jakie podjgtem w 2013 roku.

3.3. Pozostate doswiadczenia dydaktyczne

W 2001 roku podjgtem prace w wyzszej prywatnej szkole artystycznej Opus-ART w
Sosnowcu. Prowadzitem tam przez dwa lata przedmioty z projektowania graficznego w tym
kompozycje i projektowanie w programie komputerowym. W latach 2001 do 2012
pracowatem w wymiarze petnego etatu w Kolegium Nauczycielskim w Bytomiu. Nauka
trwata tam trzy lata i konczyta sie licencjatem. Przez okres 11 lat uczytem projektowania,
fotografii, ksztattowania otoczenia, malarstwa i rysunku. Bytem promotorem kilku prac
dyplomowych. Od 2010 z krotkg przerwg, prowadze do dzi$ zajecia na kursie
przygotowawczym do egzamindw wstepnych na wyzsze uczelnie artystyczne. Kurs
organizowany jest przez ASP w Katowicach, gdzie po latach doswiadczen udato sie
wypracowac wtasne metody pracy z kursantami, ktérych liczba sukcesywnie wzrasta.

Od 2010 roku do teraz prowadze wspodlnie z dr Damianem Pietrkiem zajecia na | roku
studiow zaocznych, poczatkowo kierunku projektowanie graficznej wczesniej takze grafika
warsztatowa. Program skupia sie na analizie rysunkowej postaci ludzkiej z otoczeniem w
ktérym sie aktualnie znajduje. Wprowadzilismy kilka pomocnych rozwigzan dotyczacych
budowy plastycznej rysunkdw w specyficznym trybie nauczania na studiach zaocznych. W
naszym systemie wypadajg dwie sesje z modelem, czasem nawet jedna, co powoduje dos¢
krotki okres czasu na wykonanie petnego studium. Staramy sie przekonac studentéw do
wykorzystywania narzedzi plastycznych kojarzonych z malarstwem czy grafika, zeby
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umozliwi¢ budowe wiekszych ptaszczyzn w szybszym tempie. Przeznaczamy jedne zajecia na
¢wiczenia z tego zakresu. Oczekiwanym rezultatem nie jest detaliczne studium postaci ale
ujecie sylwetowe okreslajace podstawowe cechy portretowanego.

W latach 2010 -2012 prowadzitem zajecia z zakresu metodyki plastyki w Wyzszej Szkole Nauk
Spotecznych w Tychach. Ksztatcenie dotyczyto sposobdw prowadzenia zajeé na przedmiotach
plastycznych przez przysztych nauczycieli i obejmowato rowniez wyktady z pedagogiki
twdrczosci dziecka.

3.2. Koncepcja publikacji nr ISBN 978-83-61424-93-2 realizowanej w latach 2013 - 2015,
wydanej ze srodkoéw statutowych uczelni w ramach utrzymania potencjatu
badawczego Teraz jestesmy w Akademii Sztuk Pieknych. Koncepcje dydaktyczne i
metody pracy w ramach edukacji pierwszego roku na kierunku Malarstwo.

W 2013 roku w macierzystej uczelni otrzymatem mozliwos¢ poprowadzenia badan na temat
metod nauczania malarstwa na pierwszym roku studidw. Po czterech latach pracy w tym
obszarze uznatem, ze istnieje pewna cze$¢ programu nauczania, ktéra jest nieco
marginalizowana lub wystepuje tylko jako efekt uboczny innych dziata. Chodzito o
ksztattowanie samodzielnych dziatan kreatywnych. Chciatem sprawdzié, pytajgc o zdanie
pedagogdéw prowadzgcych ten sam przedmiot w wiekszosci Akademii w Polsce, czy
zachowania kreatywne tj. dotyczace podejmowania samodzielnych wyboréw artystycznych
powinny ujawniac sie juz na pierwszym roku, czy jest to za wczesnie. Z moich doswiadczen
wynika, ze zwykle okoto 90% czyli niemal cata grupa nie jest zdolna do podjecia
jakiegokolwiek tematu poza utrwalonymi tj. martwg naturg, portretem, pejzazem
traktowanymi jedynie jako sposéb poszerzenia warsztatu malarskiego. To oczywiscie ma by¢
w programie i przez takie dziatania rowniez wyzwala sie jakis procent kreacji ale chodzito mi o
umiejetno$é argumentacji powodéw dokonywanych wyboréw. Nie byto tez moim zamiarem
doprowadzac i zmuszac studentdw do dziatania wbrew sobie ale jedynie wskazaé, ze moment
kiedy bedg sami decydowad i tak nastgpi. Lepiej zatem prébowac prowokowac takie
zachowania wczesniej, by¢ moze juz na pierwszym roku. Pytatem wiec pedagogdw jak
mogtoby to wygladac.

4. Prace organizacyjne i popularyzatorskie
4.1. Petnione funkcje w ASP

Przez lata petnitem rézne funkcje w Akademii. Od 2011 roku do dzi$ jestem cztonkiem
komisji egzaminacyjne;j.

Czterokrotnie bytem recenzentem prac dyplomowych - magisterskich i jednej licencjackiej.
Petnie funkcje promotora pomocniczego przy pracy doktorskiej.

0Od 2015 jestem odpowiedzialny za wystawe kornicowo-roczng obejmujgcg pokaz prac
studenckich i aranzacje catej ASP.
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Wspotpraca z BPSC. Rokrocznie jedna ze slgskich firm funduje specjalng nagrode dla
najciekawszego dyplomu. Wyboru prac dokonujg komisje dyplomujace a wreczenie nagréd
odbywa sie podczas wystawy dyplomowej. Jestem odpowiedzialny za wspotprace z firma
nagradzajgcg w okresie przygotowan do obron prac dyplomowych.

4.2. Praca na rzecz uczelni i studentow

W latach 2013 — 2015 zorganizowatem kilka wystaw — prezentacji studenckich prac
malarskich w przestrzeni gmachu Akademii Muzycznej w Katowicach. Do dwéch prezentacji
indywidualnych oraz jednej zbiorowej zostaty wytypowane osoby robigce w tamtym czasie
najwieksze postepy na studiach. Wystawy miaty oficjalne otwarcie.

Jestem koordynatorem prezentacji malarskich w przestrzeniach Urzedu Miejskiego w
Katowicach. Wspdtpraca z Urzedem polega na popularyzacji malarstwa nie tylko w miescie
Katowice, ale ma znacznie szerszy zasieg ze wzgledu na usytuowanie pomieszczen
wystawowych bezposrednio przy gabinecie prezydenta. Do tej pory dwie absolwentki Marta
Czarnecka, Natalia Rybka zostaty wyrdznione i prezentowaty tam swoje obrazy w 2016 roku.

W 2014 roku odbytem podréz stuzbowg do Royal College of Art w Londynie gdzie spotkatem
sie z osobg odpowiedzialng za prowadzenie kierunku malarstwo Prof. Davidem Raysonem.
Celem wizyty byto zgromadzenie informacji na temat funkcjonowania kierunku.
Skompletowatem materiat w postaci dokumentac;ji fotograficzne;j.

W lutym 2017 roku uczestniczytem jako prelegent w konferencji Egzamin praktycznie bez
problemu poswieconej zasadom egzaminowania w ASP na kierunku malarstwo. Konferencja
zostatfa zorganizowana przez Katowicka ASP w celu zaprezentowania zaproszonym gosciom
najbardziej pozgdanych umiejetnosci i wiedzy jakie sg wymagane wobec kandydatéw. Grupe
gosci stanowili nauczyciele licedw plastycznych oraz prowadzacy kursy przygotowawcze do
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egzaminéw na ASP.
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