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Recenzja dorobku twérczego, artystycznego i projektowego oraz dziatalnoéci dydaktycznej i organizacyjnej dr Anny
Witkowskiej, pracujacej w Akademii Sztuki w Szczecinie na Wydziale Wzornictwa, sporzadzona w zwigzku z
postepowaniem w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plasty-
czne i konserwacja dziet sztuki, wszczgtym 2 grudnia 2021 roku.

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Akademii Sztuk Picknych w Katowicach, na podstawie Uchwaly nr XI1/2022 RD ASP w Katow-
icach z dnia 28 kwietnia 2022 — w zwiazku z pismem z Rady Doskonatosci Naukowej w Warszawie, ktéra 28 marca
2022 dokonala wyznaczenia recenzentéw w wyzej wymienionym postgpowaniu habilitacyjnym.

Dokumentacja habilitacyjna
Podstawq przygotowania recenzji jest autoreferat, 192 strony.
Dr Anna Witkowska w 2003 roku obronita z wyréznieniem prace magisterska pod kierunkiem prof. Janusza

Gorskiego na Wydziale Malarstwa i Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku.

W 2018 roku obronita prac¢ doktorska pod tytulem ,We Have One Heart”, na Wydziale Rzezby i Intermediéw
Akademii Sztuk Picknych w Gdarisku, promotorka byta prof. dr hab. Danuta Dabrowska-Wojciechowska (Akademia

Sztuki w Szczecinie).

W latach 2015-2019 byta asystentkg prof. dr hab. Dabrowskiej-Wojciechowskiej, w Pracowni Projektowania Ksigzki
Artystycznej i Publikacji Multimedialnych Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie.

W latach 2019-2021 prowadzita Pracownie¢ Projektowania Otwartego, Plakatu i dla Instytucji Kultury na studiach
niestacjonarnych II st. Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku.

Od 2019 roku prowadzi Pracowni¢ Projektowania Opakowan na Kierunku Komunikacja Wizualna Wydzialu
Wzornictwa Akademii Sztuki w Szczecinie.

Wskazanym przez habilitantke dzielem bedacym podstawa ubiegania si¢ o nadanie stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki jest
Identyfikacja wizualna oraz druki NOMUS-u Nowego Muzeum Sztuki w Gdansku.

Pani Anna Witkowska przedstawila do oceny nast¢pujace materialy:

— Autoreferat 192 str. (liczba stron odczytana z pdf, w wersji drukowanej brak paginacji)

— spis wystaw indywidualnych - z czego po doktoracie 4

— spis wystaw zbiorowych — z czego po doktoracie 14-20

— spis nagréd i stypendidw — z czego po doktoracie 2 stypendiaz:

Stypendium Kulturalne Miasta Gdanska na projeke ,Elementarz Katastroficzny” (2020)

oraz Stypendium Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego (2021).

Odnotowano nastepujace braki:

— brak spisu dokonarn projektowych, co znaczaco utrudnito oceng dorobku i powstanie niniejszej recenzji
— brak portfolio — na szcze¢scie duza czes¢ realizacji Habilitantka zamiedcila w Autoreferacie

— brak chronologii powstajacych dziel, szczegélnie brak jasnego wyodrebnienia prac powstatych po doktoracie.
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Autoreferat zostal napisany jezykiem niezwykle przyjaznym. W cickawy sposéb pokazuje osob¢ Pani Anny
Witkowskiej jako niezwykle zaangazowana m.in. w Zycie artystyczne srodowiska, z ktérego si¢ wywodzi. Liczba wys-
taw podanych w dotaczonym spisie $wiadczy o jej otwartosci na podejmowanie réznych wyzwan artystycznych —
szkoda, ze Habilitantka nie opisata cho¢by jednym stowem czego dotyczyly poszezegdlne wystawy (projektéw
ksiazek, plakatow, znakéw, identyfikacji, opakowaé czy instalacji, filméw wideo?). Te informacje sa istotne w kon-
tekécie podejmowanych przez Panig Anne tematdw, ktérych po zapoznaniu si¢ z publikacja wydaje si¢ by¢ wiele.

W ,Intro” autorka stwierdza, ze gra wiele rél — artystki, graficzki, dyrektorki artystycznej, dydaktyczki, kuratorki —
podkreslajac, ze od dwudziestu lat zajmuje si¢ réwniez projektowaniem graficznym.

Bardzo cickawie opisane aktywnosci zwigzane ze srodowiskiem absolwentéw ASP zgromadzonym wokét Stoczni
Gdanskiej przedstawiaja Habilitantke jako osobe wrazliwg na otoczenie, empatyczna i petng artystycznych wizji.
Zaangazowana w dziatalno$¢ Grupy Znajomi znad morza ponad 20 lat temu rozpoczynata swoja dziatalno$¢ artysty-
czng od murali i identyfikacji wizualnej opracowywanej wspélnie wystawy.

Projektowanie publikacji rozpoczgta od ksigzeczki realizowanej w ramach pracy dyplomowej ,Mtode Miasto. Stocz-
nia Gdanska 2001-2003”. W autoreferacie wida¢ podejscie do projektowania ksiazki, w ktdrej podejmowane na
kolejnych stronach decyzje projektowe s tak réznorodne, ze mozna je nazwaé eksperymentem. Ten eksperyment
dotyczy zaréwno ukfadu typograficznego jak i materiatu ilustracyjnego.

Z wielkim zainteresowaniem zapoznalam si¢ z opracowanymi przez autorke publikacjami zamieszczonymi w Au-
toreferacie, jak i otrzymanymi dodatkowo za posrednictwem Pana Sekretarza Komisji. Dzigki przeanalizowanym
przyktadom bylam w stanie zauwazy¢ rozwdj, jaki w kolejnych latach dokonat si¢ w podejsciu do projektowania
ksiazki. Liczba opracowanych publikacji jest imponujaca, a na szczegdlng uwage zastuguja te z widocznymi i konsek-
wentnie zastosowanymi zalozeniami projektowymi. Do takich realizacji nalezy katalog wybranych prac Elzbiety
Jabtonskiej ,A wszystko co istnieje jest aieoéeig-mitoscig” faczacy pigkne zdjecia i powsciagliwa typografi¢ prezen-
towane na dobrze zakomponowanych rozkladéwkach. Oczywiscie mozna powiedzieé, ze to zdj¢cia umieszczone w
katalogu odgrywaja gléwna role i to one sprawiaja, ze mozemy zachwyci¢ si¢ publikacja. Jednak to wlasnie typografia,
ktéra nie przeszkadza, ktéra jest uporzadkowana i dyskretna, pozwala wydoby¢ to co najistotniejsze w projektowaniu
tego typu dzieta. Calo$¢ mimo réznorodnego sposobu prezentowania zdje¢ jest bardzo spéjna.

Cickawym rozwiazaniem jest publikacja , Anarchia i Nowa Sztuka, 100-lecie Dadaizmu”. Autorka zaproponowata
rozktadéwki typograficzne nawiazujace w swym charakterze do eksperymentéw dadaistycznych. Te powtarzajace sie
na stronach przekladkowych kompozycje liternicze, zastosowanie dodatkowej barwy niebieskiej oraz uzycie czarno-
bialych ilustracji sprawiaja, ze publikacja taczy si¢ w spdjna catos¢. W niektdrych sytuacjach autorka wzbogaca strony
o elementy takie jak linie czy pasy w formie apli pod tekstem i te zabiegi wydaja si¢ by¢ zbyteczne - préby do-
datkowego wyrdznienia sprawiaja wrazenie braku zdecydowania i niepotrzebnego nadmiaru.

Na uwagg zastuguje szeroka wspétpraca Pani Anny Witkowskiej z artystami za posrednictwem réznych instytucji i
galerii.

Na potrzeby recenzji poming wszystkie sukcesy i dokonania projektantki sprzed 2018 roku. Zajme si¢ tymi po dok-
toracie, gdyz ten rozdzial w twérczosci Anny Witkowskiej najbardziej mnie interesuje pod katem recenzji habilita-

cyjne;j.

Dla Gdanskiej Galerii Miejskiej w latach 2017-2020 autorka zajmowala si¢ oprawa graficzna wydarzeri zwigzanych z
osoba Guentera Grassa. Na potrzeby serii publikacji Pani Anna zaprojektowata wlasny kréj pisma, ktéry zastosowata
do tytuléw, podtytutéw i wyrédznikdw, faczac go z fontem Futura. Poza typografia i ograniczona kolorystyka w pro-
jektach wida¢ duza swobode w podejéciu do koncepcji opracowywanych materialéw. Na tle tej réznorodnosci wybija
si¢ szczegolnie seria, ktéra na potrzeby recenzji nazwe ,+G”. Autorka prezentuje seri¢ spdjnych oktadek, keérych
kolor apli staje si¢ barwa uzupelniajaca poszczegélnych publikacji. Kolejne rozktadéwki katalogéw sa dostosowane
do prezentowanego materiatu ilustracyjnego. Autorka swobodnie taczy teksty ciagle z pojedynczymi powigkszonymi
literami przybierajacymi forme inicjatéw, taczy ilustracje, znaki graficzne, cytaty, patterny i zdjecia. Ten sposéb pode-
jécia do tworzenia ksiazki, katalogu czy albumu wydaje si¢ bardzo charakterystyczny dla dziet Pani Anny. Inwencja
tworcza, wielo$¢ mozliwosci pociaga autorke do tworzenia publikacji mieszczacych si¢ w obszarze ksiazki artysty-
czng;j.



Spdjnos¢ przejawiajaca si¢ w opisanych katalogach nie przekiada si¢ na plakaty towarzyszace poszczeg6lnym
wydarzeniom. Silny znak +G zastosowany w oktadkach nie pojawia si¢ na plakatach; to co jest wspélne to barwa i
zastosowany krdj pisma. Gdy patrzymy na zaprezentowane Grassowskie plakaty, to rzuca si¢ w oczy brak zasad
stosowanych w systemach opracowanych materialéw promocyjnych wydarzen; zastosowany stopieri pisma oraz
uktad tekstu sa w kazdym przypadku inne.

Publikacje realizowane dla wielu artystéw i tworcéw staja si¢ dla Habilitantki okazja do zaprezentowania swoich
kreacyjnych umiejetnosci. Cickawa wydaje si¢ monografia Anny Kalwajtys z 2020 roku. Zawarte tu rozkladéwki z
przycietymi do spadu zdjeciami oraz strony z atrakcyjnie rozmieszczona typografia zachecaja do przegladniecia calej
publikacji. Podobnie intrygujaco prezentujg si¢ wybrane strony z albumu Dominika Skutnika ,Rzezba terenu” z
2020.

Po pierwszym przegladnigciu materiatu ilustracyjnego réznorodnosé decyzji w poszczegdlnych publikacjach za-
skoczyla mnie. W wigkszosci przypadkéw autorka nie méwi o zalozeniach projektowych — czasem wydaje sig, ze tych
zalozeni po prostu nie ma. Po wielokrotnym zapoznaniu si¢ z Autoreferatem stwierdzam, ze w tym pozornym sza-
lenstwie jest jaka$ metoda. Projekty poszczegélnych publikacji z czasem nabieraja charakterystycznych cech, wyo-
drebniaja si¢ publikacje w kedrych autorka stosuje wybrane (ograniczone) mocne zabiegi graficzne. Za sprawa
ograniczen dotychczasowej swobody publikacje staja si¢ bardziej unikatowe, réznig si¢ miedzy sobg. Dobrymi
przykladami beda tu Katalog do wystawy Magdaleny Abakanowicz (2022), ,Zbrodnia Ikara” Waldemara Woj-
ciechowskiego (2019), ,Notatki z Terenu” Marcina Dymitera (2021) czy ,Zmierzch Antropocenu. Sztuka i nauka,
szkice jutra” (2022).

Chciatam zwréci¢ uwage na projektowane przez Panig Anne ksiazki przeznaczone dla dzieci. Odkrywamy w nich
pasj¢ autorki do eksperymentowania ze stowem, ilustracja i barwa. Ksigzeczka Piotra i Pawta Sitkiewicz ,Brzdek! Jak
zlapaé dzwigk” 2 2019 jest $wietnym dowodem, ze autorka ma $swiadomos¢ podstawowych zasad kedrymi trzeba

si¢ kierowa¢ w kreowaniu materialéw edukacyjnych dla najmtodszych. Trudno si¢ dziwi¢ - jako doswiadczona mama
miata nieraz okazje przebrnaé przez dostgpna literature dla dzieci. Zaprojektowata publikacj¢ zabawna, cickawa,
zachecajaca do dotykania i poszukiwania niespodzianek. Pozycja byta nominowana w konkursie Polskiego To-
warzystwa Wydawcéw Ksiazek na najpickniejsza ksigzke roku 2019.

Przy okazji tworczoéci kierowanej do dzieci na uwage zastuguje logotyp wydawnictwa Czesci Proste,
przedstawiajacy sowe i uzupelniony nazwa ,stowa na wybiegu”. Sam minimalistyczny znak oraz typografia z nim
wspolgrajaca prezentuja si¢ wspaniale, szczegélnie w wersji czarno-bialej. Zaprezentowane barwne multiplikacje
tworzg sympatyczny obraz.

Wazng czgécig opisanych w Autoreferacie dokonan sa doswiadczenia dydaktyczne opisane w rozdziale ,Wracam do
szkoly”. Habilitantka opowiada w nim o do§wiadczeniach w pracy ze studentami w ramach zajg¢ z projektowania
ksiazki artystycznej, animacji, opakowan czy typografii pojawiajacej si¢ w formie drukowanej i cyfrowe;.

W tym rozdziale pojawia si¢ bardzo interesujacy projekt AAFF All About Freedom Festiwal — Eupopejskiego Cen-
trum Solidarnosci. Tekst autoreferatu (podrozdzial ,Ziny 28”) urwat si¢, wigc nie wiem jak wyglada autorstwo iden-
tyfikacji poszczegdlnych wydarzen — czy jest to praca zbiorowa studentéw, czy samej Habilitantki.

Z calg pewnoscia znak Pani Anny zaprojektowany w 2007 roku odegrat znaczaca role w calej identyfikacji.
Poszczegdlne edycje festiwalu staly si¢ rozpoznawalne i zastuguja na uznanie pod wzgledem konsekwencji projek-
towych.

Z duzym zaciekawieniem zapoznatam si¢ z pracami studenckimi wykonanymi pod okiem dr Anny Witkowskiej w
Pracowni Projektowania Opakowari. Zaprezentowane realizacje nominowane do nagréd i nagrodzone w
prestizowych konkursach budza podziw. Wida¢ w nich nieszablonowe podejscie zaréwno do formy, jak i do grafiki.
Szczegdlng sympatia darze projekt Marty Maselli , AVOID-19 Pandemic First Aid Kit”, ktérego jednobarwnos$¢ i
prostota budza zaufanie.

Kolejnym projektem ktéry otrzymat nagrode gtéwna Polish Graphic Design w kategorii studenckiej jest propozycja
opakowan na herbat¢ DIY TEA Dawida Fika. Dlugo zastanawiatam si¢ o co chodzi — opis wyraznie méwi, ze
opakowania sg na pojedynczg herbatg, tymczasem forma wyraznie wskazuje, ze mamy do czynienia z abazurami.



To bardzo ciekawy eksperyment — polaczenie kilku funkeji w jednym obiekeie. Do tej pory nie wpadiam na to, gdzie
ta herbata ma si¢ znajdowac, ale bez wzgledu na to chetnie dokonatabym zakupu.

Ijeszcze etykiety na wino Olafa Stachurskiego — niestandardowy, $wiezy i atrakcyjny pomyst.

Sukcesy Pracowni Opakowan §wiadcza o duzym zaangazowaniu prowadzacej, o umiejetnosci motywowania studen-
téw do podejmowania wyzwar.

Przechodzg teraz do wskazanego dziela:
Identyfikacja wizualna oraz druki NOMUS-u Nowego Muzeum Sztuki w Gdansku.

Na poczatek logo — koncepcja znaku powstata w latach 2016-2017, czyli jeszcze przed doktoratem. Sam znak ty-
pograficzny jest niezwykle cickawg interpretacja odbicia w wodzie. Spelnia wymagania prostoty, nowoczesnosci,
czytelnosci i atrakcyjnosci. Przyciaga uwage i fatwo go zapamietaé. Ogromnie zaluje, Ze nie mogg zapoznad si¢ z
ksiega znaku i jej zawartoécia. Autorka pisze, ze nadal nie opracowano whasciwej ksiegi znaku, a pierwotna wymaga
modyfikacji. Taka ksiega stanowi podstawe identyfikacji wizualnej instytucji, a zawarte w niej reguly powstaja by
kolejne osoby pracujace nad elementami promocyjnymi mogly dziata¢ w ramach okreslonych przez autora projekeu.
Te reguty pomoglyby réwniez samej autorce zapanowaé nad jednolitym sposobem aplikacji znaku, nawet jesli wys-
tepowalby w kilku wariantach. Réwniez uzyte w identyfikacji zalozenia dotyczace stosowanych barw i inwersji
powinny by¢ szczegdlowo opisane poczawszy od opisu koloréw i mozliwych zestawien. Jesli identyfikacja dopuszcza
wszystkie dostepne kolory, to réwniez nalezy to opisaé.

Habilitantka przedstawia trzy wybrane strony opisujace znak podstawowy jego pole ochronne
1. Pole ochronne logotypu, wersja podstawowa

2. DPole logotypu / wersja podstawowa, pole podstawowe / pole ochronne

3. Logotyp budowa / proporcje / siatka modutowa.

Juz tutaj widad, ze autorka lepiej czuje si¢ w sztukach artystycznych niz projektowych. W samych tytutach plansz
nadmiar okreslent bardziej komplikuje niz pomaga.

Plansza 1. zawiera pole ochronne opisane modufem A (tekst opisu jest przystonigty, wige trudno domyslié¢ si¢ skad
wielko$¢ A si¢ wzigla, ale wida¢ wyraznie kolejne pola zwigkszaja si¢ o skok réwny 1/2 A).

Plansza 2. teoretycznie méwi o tym samym, ale tu modulem przyj¢tym do wyznaczenia proporcji jest x, przy czym
niepoprawnie przyjeto réwniez jego utamkowe czeéci. Tu proporcje wyznaczonych pdl sa zupetnie inne.

Jeden system w ogdle nie przystaje do drugiego.

Plansza 3. przedstawia z kolei znak, ktéry w ogéle nie pasuje do siatki — jest raczej swobodnie na niej polozony, wige
podpis ,budowa, proporcje, siatka modulowa” mija si¢ z prawda. Ten znak nie powstal na siatce i wida¢ to nieuzbro-
jonym okiem.

Kolejnym elementem identyfikacji jest seria wydawnicza Nomus.

Przedstawione okladki z zadrukowanymi Pantonem aplami, na keérych pojawia si¢ czarna typografia z mocnym
sygnetem ,N” sa niezwykle atrakcyjne wizualnie. Zaskakujacy jest fake, ze ani na pierwszej, ani na czwartej stronie
oktadki nie pojawia si¢ logo podstawowe z nazwa. Zazwyczaj nowo powstale instytucje starajg si¢ by odbiorcom wryt
si¢ w pamig¢ znak, poza tym logo wydawnictwa jest podstawowym elementem wymaganym na oktadce publikacji
poza tytulem i autorem. Eudzitam sie, Ze moze na grzbiecie si¢ pojawi, ale nie — 2 strony dalej na zamieszczonym zd-
jeciu publikacji na grzbiecie widaé nr pozycji, tytut i podtytut. Ponadto barwna apla zmienia si¢ w czarna, sygnet sta-
je si¢ niebieski, ale tekst w tym przypadku jest biaty.

Dwubarwna seria prezentowana wcze$niej zmienia si¢ na tréjbarwna, zupelnie zmieniajac charakeer okladki.

Brak ksiegi norm powoduje, ze zaprezentowane druki towarzyszace wystawie ,NOMUS. Kolekcja w budowie” maja
zupelnie inny charakter. Na jednej z prezentowanych stron znak umieszczony pionowo jest przyciety do spadu, a
nazwa Nowe Muzeum pojawia si¢ pod katem 90 stopni w stosunku do niego. W tych materiatach wyst¢puja elemen-
ty barwne w 5 kolorach (jeden z nich - zielony — w gradiencie).

Na kolejnej stronie Autoreferatu zaprezentowana jest 1. strona Gazety NOMUS z zamieszczonym Manifestem.
Gazeta zaprojektowana zostata bardzo profesjonalnie, uwage zwraca niezwykle przejrzysta koncepcja. W gléwee
gazety widnieje logo podstawowe NOMUS, tym razem z zachowanym polem ochronnym.



Kolejna strona prezentuje lezaki, torby i gadzety w postaci otéwkéw. Ta czarno-biata promocja Muzeum prezentuje
si¢ bardzo dobrze; powsciagliwo$¢ w uzyciu barw dziata tu na korzys$é koncepcji. Ze szczeg6lnym wysmakowaniem i
wyczuciem zostaly zaprojektowane torby z tkaniny zadrukowanej kompozycja ztozong ze zwielokrotnionych logo-
typow i sygnetow.

Druki weekendu otwarcia NOMUS-u to zaproszenia oraz plakaty. Kazdy z elementéw byt chyba projektowany in-
nego dnia. Zestaw wyglada jakby mial troje autoréw.

Zaproszenie w formacie pionowym - biale tlo, czerwony sygnet, czarna typografia oraz logo podstawowe uzu-
petnione nazwa: Nowe Muzeum Sztuki.

Zaproszenie w formacie poziomym — na wielobarwnym tle zdjecia biala apla na ktérej czarno-czerwona typografia i
czarne logo, ale uzupelnione tekstem: Nowe miejsce sztuki.

Na plakatach logotyp bialy potozony na zdjeciach, a pod nim tekst: Nowe zycie sztuki.

Ta réznorodnos¢ podpiséw pod logo w miejsce nazwy wprowadza zamieszanie i nie utatwia zapamietania pelnej
nazwy muzeum, szczegolnie turystom, ktérzy nie s3 z nig zaznajomieni.

Brak konsekwencji w zapisywanych tresciach (daty w zaproszeniach w jednym 21.10.2021 r., w drugim 22—~
23/10/2021; niejednolity sposdb zapisu informacji; naktadanie biatych tekstéw na biale elementy zdje¢ na plakat-
ach) sprawia wrazenie zupelnego braku spéjnosci.

O ile zabiegi tego typu stosowane w publikacjach sprawiaja wrazenie artystycznej swobody, to w przypadku identy-
fikacji wizualnej wydarzenia dla instytucji publicznej sa niezrozumiale.

Sama autorka pisze jednak: ,Zaplanowane otwarcie byto obszerne, wigc wymagato prostej komunikacji z odbiorca,
dobrego podania mu informacji”.

Po barwnych przerywnikach kolejna rozktadéwka prezentuje si¢ wspaniale. Utrzymane w czarno-bialym charakeerze
opisy eksponatéw na wystawie ,Kolekcja w dzialaniu” s spéjne z plakatem i katalogiem. Pokazuja nam drugie
oblicze autorki. Moze szkoda, ze nie s3 one prezentowane razem z czarno-biatymi materiatami promocyjnymi, ktdre
wezeéniej opisywatam, bo s zrobione w tym samym duchu i tworza nierozerwalng catos¢. Z kolei ulotki i bilety z
nastgpnej strony to seria do prezentowanych trzy rozktadéwki wezesniej materialéw z otwarcia Muzeum.

Na przykladzie zaprezentowanych przez autorke drukéw dla NOMUS-u widad jak nie powinno si¢ prezentowaé
swojej pracy. Niewielkie zabiegi (posegregowanie materialéw, opisanie zalozen i poszezegdlnych koncepeji) po-
mogtoby w zrozumieniu calosci. Tymczasem mamy wrazenie braku konsekwencji i tu jeszcze raz cheiatam podkresli¢,
ze zasady zawarte w ksiedze systemu identyfikacji wizualnej to podstawowe narzedzie do utrzymania w zatozonej
stylizacji calej koncepcji promocji nowej instytucji oraz nakreslenia wizji jej rozwoju w przysztosci. Niestety bardzo
tego brakuje w przedstawionym projekcie.

Na szczgscie pod koniec autoreferatu pojawia si¢ Katalog ,,Kolekcja w dziataniu/Collection in Action” — poswigcony
sztuce wspolczesnej — kolekeji prezentowanej w NOMUS-ie. Dwujezyczny katalog liczy 412 stron. Sama autorka
pisze: ,,...nie chciatam aby jakosci graficzne przykryly dziefa ich autoréw. To oni sa tu najwazniejsi”. Przez jakosci
graficzne rozumiem wszystkie ozdobniki, smaczki, dodatkowe sygnaty, wyrézniki typograficzne, zabawy. To wazne
zatozenie towarzyszyto Pani Annie Witkowskiej podczas kreowania katalogu. Zasady przyjete na poczatku pozostaja
czytelne dla odbiorcy.

Bardzo dzigkuje za udostepnienie publikacji w wersji cyfrowej. Doktadnie przeanalizowalam jg strona po stronie.

W pierwszej czesci katalogu, we wstepie i w tekscie ,Kolekcja w dziataniu” autorka zastosowala marginesy, ktére
wprowadzaja duzo swiatla, a szerszy margines wewnetrzny staje si¢ dodatkowym miejscem na przypisy.

Do tytutéw i przypiséw uzyto dodatkowego koloru czerwonego nawiazujacego do oktadki.

Czg$¢ druga (wlasciwy katalog) zostala oddzielona strona przekladkowa z fragmentem sygnetu oraz tytulem
»Kolekcja w dziataniu”. Czarno-biala przektadka wprowadza nowa wartos¢ stosowang na kolejnych stronach. Pojaw-
iaj si¢ biale opisy w czarnych kwadratach w prawym dolnym rogu strony nieparzystej. Kazdy z tych kwadratéw wyz-
nacza niewidzialny pas ciagnacy si¢ poziomo u dotu rozkladéwki, a w jego polu na stronach parzystych pojawiaja si¢
nazwiska twércow zapisane majuskula tej samej wielkosci co nr porzadkowy dzieta (najwickszym stopniem pisma)
oraz kursywny tytul o zdecydowanie mniejszym stopniu. Jakie sa wielkosci nie wiemy z powodu braku opisu tech-
nicznego projektu.

Tekst gléwny znajduje si¢ w kolumnie dwutamowej w gérnej strefie strony parzystej. Jest zapisany kontrastowo do
opisanych elementéw malym stopniem pisma jednoelementowego, przyjetego w calej publikacji. Kompozycja uzu-



pelniona paginacj jest bardzo oryginalna, ktadzie nacisk na zdjecie obiektu. Zastosowany zabieg z pokazaniem
dziela na jednej rozktadéwcee w catosci, a na kolejnej we fragmencie, jest tym ciekawszy, im wicksza réznica skali.

Numery poszczegélnych prac podkreslone gruba linig staja sie mocnym akcentem i buduja jednoznaczne przy-
porzadkowanie poszczegdlnych dziet. Powtdrzenie podobnych poziomych lini przy biogramach umieszczonych na
koncu katalogu powoduje, ze obie cz¢sci publikacji zachowuja sp6jny charakter. Jedyne co wydaje si¢ zbedne to pio-
nowe czarne linie towarzyszace spisowi tresci i podobne, ale w innej odleglosci od $rodka rozktadéwki, na stronie
technicznej.

Moim zdaniem wskazanym przez Habilitantke dziefem powinny by¢ jej nowatorskie, réznorodne pod wzgledem
opracowania graficznego publikacje, ktdre wysoko ceni¢. Zwieniczeniem projektéw w tym zakresie jest zaprezen-
towany przez Panig Ann¢ Witkowska katalog ,NOMUS. Kolekcja w dziataniu/Collection in Action” Réwniez sam
Autoreferat, przyjmujacy charakter monografii artystki, mozna potraktowa¢ jako oddzielne dzieto. Mimo pewnych
niedociagni¢¢ oceniam go pozytywnie.

Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z Autoreferatem, wskazanym dzielem pt.: Identyfikacja wizualna oraz druki NOMUS-u Nowego
Muzeum Sztuki w Gdarisku, oraz dorobkiem dr Anny Witkowskiej w zakresie projektowania ksiazki artystycznej —
ktéra w pewnym momencie w moim przekonaniu stala si¢ rowniez ksiazka uzytkowa — stwierdzam, ze Habilitantka
ma wystarczajacy dorobek projektowy, artystyczny i dydaktyczny, by kwalifikowa¢ si¢ do stopnia doktora habili-
towanego. Habilitantka wykazuje si¢ istotng aktywnoscia artystyczna realizowang na wiecej niz jednej uczelni oraz w
wielu instytucjach kultury.

Przedstawiona do recenzji pracg oceniam pozytywnie i stwierdzam, ze stanowi ona oryginalne dokonanie artystyczne
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki oraz spetnia niezbedne
wymogi okre$lone w ustawie z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jedn. Dz. U.
22022 1. poz. 574,z pbézn. zm.).
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