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1. Imie i nazwisko: Pawet Ksigzek
2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne:

Stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne
nadany uchwatg Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie z dnia
22. 06. 2016 roku.

Tytut rozprawy doktorskiej ,,Obraz w poszerzonym polu rzezby”. Promotor: prof. dr hab.
Kamil Kuskowski, AS Szczecin; recenzenci: dr hab. Krzysztof Polkowski, ASP Gdansk, dr
hab. Andrzej Tobis, ASP Katowice

Dyplom magistra sztuki, z wyréznieniem, na kierunku grafika na Wydziale Grafiki ASP w
Krakowie, uzyskany 23 maja 1997 r. Nr dyplomu: 4866. Dyplom z rysunku w pracowni
prof. W. Kotkowskiego, aneks z malarstwa pod kierunkiem prof. J. Tarabuty.

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych/artystycznych:

Od pazdziernika 2014 r. do wrzesnia 2016 r. na stanowisku asystenta w IV Pracowni
Obrazu dr hab. Hanny Nowickiej prof. nadzw. na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediow
w Akademii Sztuki w Szczecinie.

Od pazdziernika 2016 r. do wrzesnia 2017 r. na na stanowisku adiunkta w IV Pracowni
Obrazu dr hab. Hanny Nowickiej prof. nadzw. na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediow
w Akademii Sztuki w Szczecinie.

Od pazdziernika 2017 r. do wrzesnia 2018 r. na stanowisku adiunkta i kierownika w X
Pracowni Obrazu na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw w Akademii Sztuki.

Od pazdziernika 2018 r. na na stanowisku adiunkta w | Pracowni Malarstwa na Wydziale
Malarstwa i Nowych Mediéw w Akademii Sztuki.

4. Zgodnie z wymogiem formalnym, wskazuje serie 20 obrazow z cyklu Paralele 2016-
2018, jako aspirujgce do spetnienia warunkow okreslonych w art. 16 ust. 2 ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz. 1311.)

5. Szczegdtowy wykaz 20 obrazdéw i miejsc ich prezentacji z cyklu Paralele, wskazanych
jako osiggniecie habilitacyjne:

1. Kompozycja 02 (Veronica), 2016, 160x150x4 cm, olej na ptétnie
Miejsce i czas prezentacji:

Targi sztuki ARCOmadrid, Madryt, Hiszpania, 22.02.2017 - 26.02.2017
2. Kompozycja 01 (Veronica), 2016, 160x150x4 cm, olej na ptdtnie
Miejsce i czas prezentacji:

Targi sztuki ARCOmadrid, Madryt, Hiszpania, 22.02.2017 - 26.02.2017
3. Bicho 2, 2017, 42x32 cm, olej na ptotnie

Miejsce i czas prezentacji:

Galeria MS44 ,Swinoujscie, 13.01.2018 - 13.02.2018

4. Kompozycja 12, 2017, 150x160 cm, olej na ptotnie

Miejsce i czas prezentacji:



Targi sztuki artissima, Turyn, Wtochy, 03.11.2017 - 05.11.2017

5. Bicho 5, 2017, 42x32 cm, olej na ptotnie

Miejsce i czas prezentaciji:

Targi sztuki artissima, Turyn, 03.11.2017 - 05.11.2017

6. Kompozycja 04 (Veronica), 2017, 200x170x4 cm, olej na ptotnie
Miejsce i czas prezentaciji:

Targi sztuki artissima, Turyn, Wtochy, 03.11.2017 - 05.11.2017,

Galeria ZAK | BRANICKA , Berlin, Niemcy, 17.02.2018 - 21.04.2018,

7. Kompozycja 15 (Anna Karina), 2017, 160x150x4 cm, olej na ptotnie
Miejsce i czas prezentacji:

Galeria ZAK | BRANICKA , Berlin, Niemcy, 17.02.2018 - 21.04.2018

8. Kompozycja 20, 2017, 200x170x4 cm, olej na ptdtnie

Miejsce i czas prezentacji:

Galeria ZAK | BRANICKA , Berlin, Niemcy, 17.02.2018 - 21.04.2018

9. Kompozycja 22 (Faye Dunaway), 2017, 200x170x4 cm, olej na pt6tnie
Miejsce i czas prezentacji:

Galeria ZAK | BRANICKA , Berlin, Niemcy, 17.02.2018 - 21.04.2018

10. Kompozycja 19 (Vivien), 2017, 120x100x4 cm, olej na ptétnie
Miejsce i czas prezentacji:

Galeria ZAK | BRANICKA , Berlin, Niemcy, 17.02.2018 - 21.04.2018

11. Kompozycja 23 (Lea Seydoux), 2017, 200x170x4 cm, olej na ptotnie
Miejsce i czas prezentacji:

Galeria ZAK | BRANICKA , Berlin, Niemcy, 17.02.2018 - 21.04.2018

12. Kompozycja 26, 2018, 120x100x4cm, olej na ptétnie

Miejsce i czas prezentacji:

Galeria ZAK | BRANICKA , Berlin, Niemcy, 17.02.2018 - 21.04.2018

13. Kompozycja 27, 2018, 120x100x4cm, olej na ptétnie

Miejsce i czas prezentacji:

Galeria ZAK | BRANICKA , Berlin, Niemcy, 17.02.2018 - 21.04.2018

14. Kompozycja 25, 2017, 120x100x4cm, olej na ptétnie

Miejsce i czas prezentacji:

Galeria ZAK | BRANICKA , Berlin, Niemcy, 17.02.2018 - 21.04.2018

15. Kompozycja 21, 2017, 200x170x4 cm, olej na ptétnie

Miejsce i czas prezentacji:

Galeria ZAK | BRANICKA , Berlin, Niemcy, 17.02.2018 - 21.04.2018

16. Kompozycja 03 (Lea), 2017, 160x150x4 cm, olej na ptotnie

Miejsce i czas prezentacji:

Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK, 20.10.2017 - 2.4.2018
17. Kompozycja 07 (Lea), 2017, 120x100x4cm, olej na ptotnie

Miejsce i czas prezentacji:

Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK, 20.10.2017 - 2.4.2018
18. Kompozycja 08, 2017, 160x150x4 cm, olej na ptétnie

Miejsce i czas prezentacji:

Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK, 20.10.2017 - 2.4.2018
19. Kompozycja 04 (Rozalia), 2017, 200x170x4 cm, olej na ptotnie
Miejsce i czas prezentacji:



Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie MOCAK, 20.10.2017 - 2.4.2018
Targi sztuki ARCOmadrid, Madryt, Hiszpania, 27.02.2019 - 03.03.2019

20. Kompozycja 09, 2017, 160x150x4 cm, olej na ptotnie

Miejsce i czas prezentacji:

Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK, 20.10.2017 - 2.4.2018

(kolejne liczby porzgdkowe przed tytutami odpowiadajg numeracji stron w Katalogu A)

SPIS TRESCI:

1. Wstep.

2. Dziatalnos¢ artystyczna przed nadaniem stopnia doktora sztuk pieknych
na podstawie wybranych realizacji.

3. Doktorat

4. Dziatalnosc¢ artystyczna po uzyskaniu stopnia doktora sztuk pieknych.
5. Omowienie serii prac z cyklu Paralele 2016 — 2018,

wskazanych jako osiggniecie habilitacyjne

5. Wybrana bibliografia.
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Wstep.

Zanim podjatem studia na krakowskiej ASP, wptyw na uksztattowanie mojej wrazliwosci
plastycznej miat prof. F. Suknarowski, ktory byt uczniem X. Dunikowskiego, przyjacielem
E. Zegadiowicza i artystow skupionych wokot tego pisarza. Atmosfera domu Suknarowsk-
iego i kolekcja zgromadzonych dziet, miaty duzy wptyw na wybor mojej zyciowej drogi. W
1997 ukonczytem Wydziat Grafiki krakowskiej ASP. Dyplom w pracowni rysunku prof. W.
Kotkowskiego i aneks z malarstwa w prac. prof. J. Tarabuty zostat wyr6zniony medalem
Rektora ASP. Waznym epizodem w mojej edukaciji artystycznej byt pobyt w ramach stypen-
dium DAAD w Hochschule fur Gestaltung w Offenbach am Main w 1996 r. Byto to wazne
doswiadczenie edukacyjne w kontekscie mojej pozniejszej dziatalnosci pedagogiczne;j.

W kolejnych czesciach autoreferatu przedstawiam chronologicznie istotne dla zro-
zumienia mojej tworczosci konteksty, wektory zainteresowan i serie prac sprzed nadania
stopnia doktora sztuki. Kolejna czes¢ to opis realizacji i osiggnie¢ artystycznych po jego
nadaniu, realizowanych rownolegle do prac wskazanych jako osiggniecie habilitacyjne. Na
koncu przechodze do omowienia projektu Paralele realizowanego w latach 2016-2018,
wskazanego jako gtéwne osiggniecie habilitacyjne.

“Tworczo$¢ Pawta Ksigzka cechuje badanie relacji miedzy malarstwem a in-
nymi mediami: fotografig, fotomontazem, kinem i internetem na zasadzie nieoczywistych
i zaskakujgcych zestawien. W warstwie znaczeniowej artysta kreuje w swej sztuce alter-
natywne sSwiaty na bazie epizodycznych zdarzen, ktére zawsze majg wyrazne osadzenie w
obszarach historii Zycia codziennego, historii filmu, sztuki i architektury. Poprzedzone wn-
ikliwymi studiami nad modernizmem i archiwalnym materiatem wizualnym sktaniajg nas do
intelektualnego wysitku interpretacji tych niejednoznacznych powigzan. Owe historie tgczg
sie z refleksjg artysty nad problemami wspoiczesnoSci, splatajg sie i wigzg ze sobg, zder-
zone z obszarami popkultury.(...)™.

Dziatalnos¢ artystyczna przed nadaniem stopnia doktora sztuk pieknych na podstaw-
ie wybranych realizacji.

W roku 1999 miata miejsce moja pierwsza, a dwa lata pézniej druga wystawa w Galerii
Zderzak w Krakowie. Prace z tego okresu cechowaty poszukiwania stylistyczne, miatem 24
lata, gdy opuszczatem ASP. Obrazy te w warstwie warsztatowej byty buntem wobec tradycji
akademickiej. Postugiwatem sie juz wtedy metodg kolazu, opartego na materiatach znalezi-
onych i archiwalnych. Grzegorz Borkowski, na tamach internetowego Obiegu, w tekscie pt.:
,Czy to bedzie ,jutro” sztuki polskiej?” pisat:

,DzIi$ niewielu nawet krytykow sztuki pamieta, ze wczesniej od J.J.Ziétkowskiego - ktorego
Jakub Banasiak traktuje jako prekursora “zwrotu do wewngtrz” - postawe te prezentowat w
swoim malarstwie Pawet Ksigzek. W pierwszych latach po 2000 roku siegat on do wyobrazni
i kolorystyki psychodelicznej, nieodpowiedzialnie budowat z czesciowo tylko rozpozna-
walnych elementow hipnotyczny Swiat, od ktérego bolaty oczy. Wystapit z tym jednak za
wczesnie i nie zostat rozpoznany jako zapowiedz nowego nurtu. Przyznam sie, Ze ja tez nie
umiatem rozpoznac wtedy, co to malarstwo proponuje, cho¢ widziatem, ze jest fascynujgce.

1. Przemystaw Strozek, https://culture.pl/pl/tworca/pawel-ksiazek, listopad 2017, [dostep 01.03.2019]
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Dzi$ zatuje, Ze nie zostat przez nas wigczony do publikacji “Nowe zjawiska w sztuce polskiej
po 2000”2

W istocie moja postawa byta odwrotem od popbanalizmu, jaki prezentowata Grupa
tadnie. Nie interesowata mnie rzeczywistos¢ okresu transformacji, a bardziej konsump-
cyjny obraz swiata, ktérym karmita nas amerykanska reklama i film, przefiltrowany przez
wyobraznie malarza zyjgcego w postkomunistycznym krajobrazie. Jaskrawos¢ konfrontow-
ana z szaroscig, realizm z nadrealizmem, jednym stowem Swiat utopii, kulturowego i eko-
nomicznego zderzenia doswiadczonego w 1996 r. w czasie pobytu w Niemczech. W tamtym
czasie zostatem dwukrotnie nagrodzony wyréznieniem na Bielskiej Jesieni. Wzigtem udziat
w kilku wystawach zbiorowych, ale po drugiej wystawie w Zderzaku, wspotprace z tg galerig
zakonczytem.

W latach 2002-2005 zamknagtem sie w pracowni i odcigtem od swiata sztuki, zyjgc w
przekonaniu, ze jestem wolny i pragne malowac ,do szuflady”. Skorzystatem z zaprosze-
nia do udziatu w kilku wystawach zbiorowych jak Prague Biennale I w 2003 r. kuratorow-
anej przez Adama Budaka, czy Piekno, czyli efekty malarskie duetu ex-girls Magdaleny
Ujmy i Joanny Zielinskiej w 2004 r. pokazywanej w kilku galeriach: BWA Bielsko-Biata,
BWA Wroctaw, BWA Zielona Goéra, (katalog B, s. 37). Motorem napedowym moich dziatah
byta ciekawos¢ tego, czym mnie obraz zaskoczy, jaki bedzie efekt procesu, ryzyka, ktore
podejmuje. Pracowatem nad wiasnym jezykiem. Do roku 2002 malowatem farbami akrylowy-
mi i temperami do celuloidu, stgd operowanie ptaskg plamag, rozlewanie farby i intensywnos¢
czystego koloru obrazéw z tamtego okresu. Okoto 2002 r. stworzytem sobie warunki do
pracy w technice olejnej. Pojawita sie paleta innych mozliwosci i rozwigzan malarskich, ja-
kie mogtem uzyskac. Mogtem tlumi¢ kolor, operujgc niuansami szarosci i monochromow.
Intensywnos¢ kontrastow zastepowata gra uderzeniami cieptych i zimnych odcieni w ram-
ach tego samego waloru. Pojawita sie faktura i operowanie swiattocieniem.

Obrazy z lat 2002-2005 byty spekulatywng wizjg sztuki, jakg mogtem realizowacé, nie
wykorzystujgc medium malarstwa, a tworzgc instalacje i interwencje. Postanowitem malowac
serie obrazéw, ktére funkcjonowatyby jako projekty i/lub potencjalna dokumentacja dziatan w
przestrzeni, ktérych realizacja byta utopig. Postugiwatem sie obrazem, by przywota¢ sytuacje,
ktérg mogtem stworzyc¢ lub zobaczy¢ w przestrzeni ,white cube’a“. Obrazy-projekty to seria
prac, ktéra podejmowata probe wizualizacji potencjalnie istniejgcych instalacji, interwencji,
inspirowanych zjawiskami natury, jak deszcz, fala dzwiekowa, eksplozje, putapki basowe,
projekcje video czy instalacje z tasm i neondow. Prace z tej serii byly prezentowane w 2005
r. na wystawie The Last Is the Darkest, the Last Is Real w galerii Kunstbuero w Wiedniuj
(katalog B, s. 38-39). Na wystawie Speculation w CC Gallery w Graz w 2005 r., (katalog B,
s. 40-41) prace z tej serii zestawitem z grupg obrazéw przedstawiajgcych projektowany na
Sciany pracowni film Un chant d’amour Jeana Geneta, ktory ze wzgledu na homoseksualny
watek natrafit na problemy dystrybucyjne w USA. Przenikanie sie realnosci i fikcji byto ciggle
w centrum moich zainteresowan. O serii tych obrazéw, tzw. Cyklu genetowskim \Wojciech
Szymanski pisat:

‘Elementem nowym, nie znajdujgcym ekwiwalentu w filmie, sg pojawiajgce sie na niek-
torych ptotnach odmienne w swej kolorystyce - powiedzmy, pozostajgc nadal przy meta-
forze jezyka - zwroty obcojezyczne. To malowane na brgzowo pasy flagi amerykarnskiej, a
takze bezposrednio przemalowane kawatki tasmy klejgcej, ktore przypadkowo znajdowaty

2. Grzegorz Borkowski, ,Czy to bedzie »jutro« polskiej sztuki”, 03.01.2009, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/5982 [dostep
27.01.2019]



sie na Scianie pracowni, na ktorej wyswietlany byt film podczas pracy nad cyklem. O ile wiec
zasadniczy zrgb langue filmu i cyklu pozostaje wspolny, o tyle parole Geneta i Ksigzka ro-
zchodzi sie w momencie, w ktorym Ksigzek uzywajgc dwoch jezykow, tworzy swoj wtasny
komentarz, swoistg wypowiedz w formie palimpsestu, w ktérej poszczegdlne warstwy tek-
stu opowiadajg dwie opowiesci, a potgczone w cyklu stajg sie zupetnie nowym elementem
zZnaczeniowym jezyka, snujgc nowg narracje. Ksigzek, zainteresowany szczegolnie losa-
mi filmu i problemami z jego dystrybucjg, opowiada o zwigzkach wtadzy (rozumianej tutaj
bardzo dostownie - jako konkretne panstwo) z wolnoscig, obnaza hipokryzje i mechanizmy
rzgdzgce, zdawatoby sie Popperowskim spoteczenstwem otwartym, stajgc sie tym samym,
w pewnym sensie, wrogiem tego spoteczenstwa.” 3.

W roku 2005 Dawid Radziszewski zaproponowat mi zrobienie wystawy w offowe;j
przestrzeni Poznania, galerii Pies. Pokazatem tam serie obrazow i rzezbe, ktére byty rodzajem
wizualnego $ledztwa dotyczgcego znikniecia Richey Edwardsa, muzyka grupy Manic Street
Preachers. Seria zatytutowana R.E. (1967-19957), (katalog B, s. 25, 42) oparta zostata na
kolazach i materiatach dokumentalnych. Byt to spekulatywny realizm krgzgcy wokot tematu
nowoczesnego dandyzmu i autoagresiji. Interesowata mnie widmowo$¢ obrazu cztowieka
ktory, choc oficjalnie uznany za zaginionego bywat ,widywany” przez fanéw. Goschka Gaw-
lik w notce towarzyszacej wystawie pisata: ,W ten sposob instalacja Ksigzka i ujawniona
w niej problematyka przemocy wobec wtasnego ciata albo wyobcowanie represji cielesnej
zbliza sie swojg trescig do problemow, do ktorych dotgd przede wszystkim odwotywata sie
Swiadoma swojej zaleznosci od obcigzen kultury i mechanizmow merkantylnych sztuka fem-
inistyczna®“. To bardzo wazna obserwacja w kontekscie pozniejszych projektow, inspirowan-
ych twoérczoscig Sylvii Plath, Valie Export, Liny Bo Bardi, Lygii Clark.

Analogiczng konstrukcje do wspomnianego cyklu miata seria obrazéw namalow-
anych miedzy 2005 a 2006 r., poswieconych poetce Syilvii Plath, (katalog B, s. 43-45).
Zafascynowany jej tworczoscig i biografig postanowitem przeprowadzi¢ kolejnef ,wizualne
Sledztwo” majgce na celu postawi¢ pytania, nie szukajgc odpowiedzi, ustali¢ jakis omen,
wyodrebni¢ niepokojacy szczegét dostrzezony na jej fotografii, przywota¢ duszng aure,
jaka towarzyszyta poetce az do tragicznej Smierci. Strategie reprezentacji jakich uzywatem
opieraty sie na moich wczes$niejszych pracach: obraz projekcji flmowej na $cianie pracowni,
obraz-projekt instalacji z fragmentem wiersza, wreszcie serie poliptykéw. Niewielkie obrazy
w sekwencji budowaty kontekst i nowe mozliwosci interpretacyjne, jak to ma miejsce w przy-
padku narracji filmowej i montazu ujec. Istotng role odgrywata faktura farby, gesto malowane
witosy wplataty sie w elementy obok postaci poetki, jak zdjecie bogini. Pie¢ obrazow z tej
serii pokazano na wystawie zbiorowej Soleil Noir, Depression and Society w Salzburger
Kunstverein. Metoda pracy wypracowana przy poprzednich projektach okazata sie kluczowa
w czasie pracy nad kolejnym projektem Africanized Honey Bees.

Motyw pszczdt przewijat sie w czasie pracy nad materiatami dotyczgcymi Sylvii
Plath i jej biografii. Ogladajac film Michaela Moore’a Zabawy z bronig, zwrécitem uwage na
pewng analogie zarysowang w filmie pomiedzy panika, jakg wywotata agresywna odmiana
pszczot, bedgca efektem eksperymentu krzyzowania pszczét afrykanskich z europejskimi, a
strachem biatego spoteczenstwa wobec Afroamerykanow. Kluczowg sprawg bytg dla mnie
kontekstualizacja i selekcja materiatu. W galerii Zak, w 2007 r. w Berlinie, (katalog B, s. 46-
48) pokazatem serie niepokojgcych obrazéw bazujgcych na materiatach archiwalnych, oraz

3. “Po drugiej stronie lustra albo niezgoda na $wiat Jeana Geneta. Na marginesie Cyklu genetowskiego Pawta Ksigzka”, s. 115,
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kilka projektow plakatéw bazujgcych na estetyce drukéw Czarnych Panter, gdzie ujawnitem
podobienstwo i powtarzalnosc retoryki jezyka nienawisci i rasistowskiej propagandy.

W tamtym okresie zrealizowatem kilka projektow we wspotpracy z kuratorami jak:
obrazy inspirowane historig Brunona Schulza na wystawie Team Colors w Galerii Fundacji
F.A.L.T. w Krakowie, czy projekt KRK badajgcy historie interwencji Edwarda Krasinskiego,
zrealizowany przez mnie we wspotpracy z Joanng Zielinskg w Galerii Potocka w Krakowie
(katalog B, s. 49).

W roku 2005 rozpoczatem prace nad projektem N.N. vs. Artists, (katalog B, s. 32-35,

50-51, 58) zaprezentowanym po raz pierwszy przez tukasza Rondude w CSW Warszawa na
wystawie Don’t Try This at Home. W tamtym czasie nastgpit rozwdj Internetu, mozliwosci
publikowania niecenzurowanych tresci, pojawity sie programy telewizyjne takie jak Jack-
ass. Porébwnujgc zdjecia anonimowych ofiar imprezowych wybrykdéw, przemocy wynikajgcej
z ,gtupiego zartu“, do prac artystéw, ktérzy zajmowali sie performansem, Akcjonistéw
Wiedenskich czy malarzy jak Caravaggio, dostrzegatem mozliwos¢ funkcjonowania tych
obrazow w obszarze sztuki. Interesowata mnie zmiennosc¢ percepciji statusu artysty, granicy
miedzy amatorem a profesjonalistg. Pewne gesty, zachowania zarejestrowane i wrzucone
w siec¢, sg do ztudzenia podobne do udokumentowanych akcji Valie Export, GUnthera Brusa
czy tria Chronimski, Gutt, Raniszewski. Sebastian Cichocki pisat:
“Lekkomysine amatorskie skecze — w dzietach Pawta Ksigzka wymierzone w kanon sz-
tuki performance — sg zarowno obraZzliwe jak i wyzwalajgce. Prawdziwy bdl jest nadal ak-
tem poswiecenia wobec anonimowej publicznosci. Narracja na temat bolu — czy jest to bol
meczennikow za wiare, czy Akcjonistow Wiedenskich — pozostaje taka sama. Gra toczy
sie wokot pewnej kanonicznej interpretacji przesztosci. Nie tylko historia nie jest nam raz
na zawsze dana jako pole badawcze, ale przesztoSc jako catoSC — wigczajgc w to osobistg
pamie¢ — wszystko to codziennie trzeba na nowo konstruowac. Przesztos¢ z kolei daje nam
mocng podstawe tworzenia przysztosci. Malarstwo Pawfa Ksigzka przypomina nam, ze st-
rony podrecznikow historii starzejg sie szybciej niz te wypetnione statystykami i cyframi. Os-
tatecznie historia sztuki to historia zycia codziennego. Dlatego obie te historie bez wiekszego
wysitku tgczg sie w pasjonujgco morderczym uscisku.” *

Projekt ten prezentowano na moich wystawach indywidualnych w Bunkrze Sztuki w
Krakowie i w Salzburger Kunstverein w Austrii. W 2018 r. wrécitem do tej serii, tym razem na
duzych ptétnach.

Niewielki projekt, instalacje De Stijl vs. Kiss, (katalog B, s. 52), zaprezentowatem na
wystawie zbiorowej In This (Our) Country, w Turku, w Finlandii. Byt to impuls do powsta-
nia duzego projektu badajgcego wizualne zwigzki neoplastycyzmu i odmiany heavy metalu.
Operujgc podobng metodg, wcielajgc sie w role artysty-sledczego selekcjonowatem materiat,
tworzgc projekt De Stijl vs. Black Metal, (katalog B, s. 53-57). Majgc przeczucie, ze istnieje
ukryty zwigzek miedzy pozornie odlegtymi, zamknietymi systemami estetycznymi i ze moge
go ujawni¢ poprzez obraz i fotografie. Tworzgc obrazy z tej serii, nie koncentrowatem sie
wylgcznie na materiatach archiwalnych, a zdecydowatem sie do obrazéw budowaé mod-
ele, np.: model pracowni Van Doesburga, podpalony w klimacie blackmetalowej destrukciji.
Pracujgc nad tym projektem, siegngtem po medium fotografii, w momentach gdy zalezato
mi na obiektywizmie, dokumentalnego ,oka” kamery. Projekt ten zaprezentowatem po raz

4.Sebastian Cichocki, ,A Short History of Naive Performance”, w: N.N. vs. Artists, Pawet Ksigzek, Salzburger Kunstverein: 2010, kat.
wyst , s. 11.



pierwszy na wystawie indywidualnej Zbiory w Bunkrze Sztuki w 2008 r. Fotograficzna czes¢
tego projektu — opracowane przeze mnie gabloty ze Srednioformatowymi slajdami utozonymi
w kolaze, zostata zaprezentowana przez S. Cichockiego na OFF Festivalu w 2008 r.
Konsekwencjg zainteresowania neoplastycyzmem i awangardg byto powstanie pro-
jektu Silent Utopia. Pierwsze prace z tego projektu powstaty w roku 2008 i byty wynikiem
lektury wydanej w 1996 r. monografii W. Lesnikowskiego: East European Modernism: Archi-
tecture in Czechoslovakia, Hungary, and Poland Between the Wars, 1919-1939 (Thames
and Hudson). Pragne podkresli¢, ze w okresie, gdy zaczynatem prace nad tym projektem,
architektura modernistyczna w Polsce nie byta dostatecznie rozpoznana i przepracowana,
jak ma to miejsce w ostatnich latach, gdy pojawit sie boom na wystawy i publikacje ten
temat. M¢j projekt jest spekulatywng wizjg kina niemieckiego okresu miedzywojennego,
opartego na zasobach, potencjale scenograficznym, jaki powstawat rownolegle w Europ-
ie Wschodniej na fali architektonicznej, modernistycznej innowacji. Interesowato mnie
zbudowanie nowej wersji flmowego Swiata, jego technicznego zaplecza zanurzonego w
srodkowoeuropejskiej nowoczesnosci. Poza obrazami olejnymi stworzytem neony, gabloty
z kolazami ze srednioformatowych slajdéw, serie ,fatszywych” fotografii: cyfrowo preparow-
anych kolazy — kadréw z filmu Metropolis i precyzyjnie wkomponowanych zdje¢ modern-
istycznej architektury. Celem tego projektu byto badanie problemu mozliwosci konstruk-
cyjnych i narracyjnych obrazu, opartych na zatozeniu, ze malarstwo moze by¢ formg dialogu
z przesztoscig, narzedziem budowy alternatywnej, wizualnej historii opartej na spekulaciji i
wyobrazni malarza, pracujgcego z materiatem dokumentalnym. Towarzyszyta mi refleksja,
ze moje obrazy operujgce w ramach medium, o dtugiej historii i strategiach reprezentaciji,
wnoszg nowy model pracy poprzedzajgcy proces naktadania farby na ptétno. W przypadku
poprzednich projektow staratem sie zestawiac ze sobg obrazy bazujgce na dokumentach z
zachowaniem obiektywnosci przedstawien np. analizy widoku pracowni Mondriana i obra-
zu ttumu na koncercie black-metalowym tworzace dyptyk. Obrazem, ktéry zapowiadat inng
strategie montazu, byt olej na ktorym pojawia sie logo zespotu Dark Throne wplecione w
korone jabtoni namalowanej przez Mondriana. W projekcie Silent Utopia, (katalog B, s.
14-22, 59-61) model wiezy Babel, oblegany przez ttum statystow zostaje zastgpiony willg
J. Fischera, zbudowang w tym okresie w Budapeszcie. Wiarygodnosc¢, jesli mozna tak rzec
mojego malarskiego swiata prezentowanego w formie wystawy, podkreslaty fotokolaze, ga-
bloty i filmy found footage: Dream oparty na Metropolis F. Langa i What Happened on
Estonska Street na bazie filmu M — Morderca F. Langa oraz fotografii budynku zaprojektow-
anego przez Z. tobode i J. Dobrzynskg, matzenstwa polskich architektéw pracujgcych w
okresie miedzywojennym w Warszawie. Projekt ten wraz z towarzyszgcg publikacjg zostat
pokazany w Art Stations Foundation w Poznaniu oraz na Art Basel Statements w 2009 r.
Pracujgc na projektem Silent Utopia, odkrytem posta¢ Hansa Poelziga, niemieckiego
architekta zwigzanego z Wroctawiem. Projekt Poelzig vs. Poelzig, (katalog B, s. 62-64)
opierat sie na koincydencji zwigzanej z nazwiskiem niemieckiego architekta Hansa Poelziga.
Edgar G. Ulmer nakrecit w 1934 r. film pod tytutem Black Cat, ktérego akcja rozgrywa sie na
Wegrzech, w modernistycznej willi architekta Hjalmara Poelziga. Ulmer dobrze znat Hansa
Poelziga, spotkali sie na planie filmu Golem, do ktérego Poelzig zaprojektowat scenografie.
Boris Karloff w kreacji postaci Hjalmara Poelziga stworzyt posta¢ mroczng, demoniczng. Za
fasadg modernistycznej willi, funkcjonalnych mebli, i czystych formalnie wnetrz, jak okna
przypominajgce te z budynku Bauhausu kryje sie mroczny sekret. Hjalmar celebruje czarne
msze, w podziemiach budynku zgromadzit kolekcje dziewic lewitujgcych w gablotach.



Niewatpliwie Hans Poelzig, jak donoszg jego biografowie kreowat sie na posta¢ demonicznag,
“Mieszka we mnie wiele dusz lub diabtéw, jak cztowiek chce to nazwac” pisat do Marlene
Moeschke. Spotkatem sie z informacjg, ze inspiracjg do scenografii willi byt budynek Bau-
hausu, rownie fatwo odnalez¢ w nim echa projektéw Le Corbusiera czy Hansa Poelziga, ktory
zaprojektowat juz w 1927 r. modernistyczng wille w Stuttgarcie. Interesowato mnie badanie
stopnia przenikania struktur architektonicznych i emocjonalnych, zacieranie historii i fikcji.
Przejscie, z realnosci — kina Capitol i Babylon w Berlinie, zaprojektowanych przez Poelziga
do przestrzeni filmowego® Poelziga, urzeczywistnia sie na moich obrazach. Niewykluczone,
ze film ten oglgdano w kinach zaprojektowanych przez Hansa. Bardzo interesujgca wyda-
je mi sie, zarbwno w swiecie Hjalmara jak i Hansa obecnos¢ gotycyzujacych i okultystyc-
znych watkow i symboli, co jest do$¢ zaskakujgce w kontekscie powstatego wczesniej cyklu
De Stijl vs. Black Metal. Miksujgc materiaty archiwalne, dokumentujgce dzieto wybitnego
architekta z klatkami filmowymi, na ktorych utrwalono jego fikcyjne alter ego, stworzytem
autonomiczng wizje Swiata na przecieciu fikcji i dokumentu.

Wystawa indywidualna w galerii ZAK | BRANICKA w Berlinie, 2010 r., prezentowata obrazy,
rzezbe z brazu i stalowych cyrkli (portret Hansa Poelziga), oraz serie fotograficznych od-
bitek — cyfrowych kolazy zrealizowanych podobng metodg jak ta w projekcie Silent Uto-
pia. Postugujgc sie metodg kolazu, obecng od poczatku mojej tworczosci po raz kolejny
siegnagtem po technike awangardowego montazu.

Projekt Rodchenko’s Spatial Constructions (katalog B, s. 23-24, 65) powstat w
2010 roku. Zainteresowata mnie tzw. ,trzecia seria konstrukcji przestrzennych” Aleksandra
Rodczenki z lat 1920-1921. Konstrukcje te to proste kompozycje wykonane z modutowych,
identycznych klockow drewna. Rodczenko wspominat, ze rozwingt te kompozycje na drodze
eksperymentu i ze byly one demonstracjg uniwersalnosci i mozliwosci zastosowania w
réznych systemach i aplikacjach. Zainteresowat mnie postulat Rodczenki, ktéry adresowat
do przysztych budowniczych przemystu, by odrzucic to, co przypadkowe i niekontrolowane.
Postulowat redukcje formy do uniwersalnego ksztattu, uproszczonego i zgeneralizowane-
go. Pragnac wpisac sie w wizje przysztosci stworzong przez Rodczenke, stworzytem serie
obrazéw, stawiajgc pytanie: jak wyglgdatyby realizacje Rodczenki, gdyby ten miat dostep
do owczesnie mu nieznanych materiatéw, tanich i modutowych. Zdecydowatem sie na
stworzenie modeli $cisle wg instrukcji Rodczenki, z prostych i tanich przedmiotéw, jak opa-
kowania po CD, zyletki, nozyki do ciecia papieru, zapalniczki jednorazowego uzytku. Przed-
mioty te majg identyczne mozliwosci konstrukcyjne, co deseczki Rodczenki, jednak ich pier-
wotna funkcja moze mie¢ paradoksalnie destrukcyjny charakter. Modele te fotografowatem
i zdjecia stanowity punkt wyjscia do pracy w technice olejnej. Projekt ten zaprezentowatem
na wystawie indywidualnej, wienczgcej moéj pobyt na rezydencji w Kunstlerhaus Bethanien w
Berlinie w 2011 r., w Muzeum Narodowym w Krakowie na wystawie zbiorowej: Rodczenko!
Tak i Nie oraz w biatostockim Arsenale w 2017 .

Zainteresowanie percepcjg rzezby, ktore pojawito sie przy okazji tego projektu, a
takze moje doswiadczenia zwigzane z realizacjg kilku prac video i flmow found footage,
ktore wyprodukowatem przy okazji trzech wyzej omawianych projektow, pchnety mnie do za-
interesowania fenomenem tréjwymiarowosci i mozliwosci percepcyjnych rzezby uzyskanych
przy wsparciu medium filmu. Interesowato mnie to, jak czgstkowe przedstawienie trojwymi-
arowego obiektu w postaci obrazu, bedgcego zastygtym spojrzeniem malarza, pozwala
oku widza na rekonstrukcje trojwymiarowej sceny. Poréwnatbym ten efekt do zdolnosci
osoby niedowidzgcej do rekonstrukcji i dopowiedzenia brakujgcej informacji poprzez prace
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mozgu i narzadu stuchu. Obrazy z tej serii zatytutowanej Sculptures, (katalog B, s. 66-70)
zaprezentowatem w 2013 r. na wystawie pt.: Skulptur-Malerei w Instytucie Polskim w Ber-
linie, oraz na wystawie Meshes of the Afternoon, w galerii Sean Kelly Gallery w Nowym
Jorku, gdzie wystawiatem obok Cecily Brown czy Davida Salle. Istotnym pokazem serii
Sculptures byta wystawa grupowa Art is: New Art, w Arnold Schénberg Centre w Wiedniu,
gdzie oprocz pokazu moich obrazéw prowadzitem prezentacje — noc z muzykg Schonberga
z mojej kolekcji winyli. Fascynacja muzykg Johna Cage’a znalazta swe odbicie w pokazie
prac dedykowanych temu kompozytorowi na wystawie zbiorowej: Halleluhwah! Hommage
a CAN w Kunstlerhaus Bethanien w Berlinie i w galerii ABTART w Stuttgarcie, w 2011 r.
Bardzo wazng wystawg zbiorowg w moim dorobku byta prezentacja tych prac na wystawie
Generationsiibergreifend — Polnische Kunst In Marl — Skulpturenmuseum Glaskasten
Marl, w Niemczech, w 2016 r., (katalog B, s. 71).

W roku 2014 w galerii ZAK | BRANICKAw Berlinie zaprezentowatem instalacje ztozong
z obrazéw olejnych i neondw pt. Figures, (katalog B, s. 72-74). Stowo figura wywodzi sie z
taciny i w wielu jezykach brzmi podobnie. Figura w skrécie ,fig.” a w symbolicznym zapisie
grecka litera ,¢”, oznacza zarowno postac, jak i rycine czy diagram w tekscie ilustrujgcy jakas
teze. Jego wieloznacznosc¢ stata sie dla mnie punktem wyjscia. Malujgc portrety, gtownie ak-
torek, korzystatem gtéwnie z materiatdbw czarno-biatych. Nie interesowato mnie tradycyjnie
rozumiane portretowanie a uchwycenie nieokreslonego stanu psychicznego, martwego spo-
jrzenia, gdy czujemy, ze osoba koncentrujgca wzrok na jednym punkcie w rzeczywistosci
jest nieobecna, psychicznie przebywa w innym miejscu. Taki moment pozwala uchwyci¢
zatrzymana klatka filmowa, bedgca punktem wyjscia do obrazu. Powstate obrazy olejne po-
dobnie, jak w przypadku Aby Warburga i jego Atlasu Mnemosyne, staty sie atlasami antropo-
logicznymi. Uchwycenie trudnego do nazwania i zinterpretowania wyrazu twarzy, dalekiego
od zalotnosci czy prostej do zdefiniowania emocji byly dla mnie wyzwaniem malarskim.
Trudnosc¢ ta zwigzana jest z uchwyceniem na obrazie chwili, ktorej nie da sie potaczy¢ z
konkretnym znaczeniem czy wymowag. Wigze sie to z relacjg medium malarstwa do czasu —
z natury gatunku (choc¢by przez czas powstawania obrazu) bazujgcego na czasochtonnym
procesie. W przeciwienstwie do niego kino i fotografia bazujg na czasie realnym, rzeczy-
wistym. Kamera (filmowa czy fotograficzna) z tatwoscig moze uchwyci¢ pewien utamek
sekundy czy stan ,pomiedzy”, malarstwo natomiast (niepowstajgce w czasie rzeczywistym)
preferuje stany ,zamkniete”, ,zdefiniowane”, ,reprezentacyjne”. Interesowata mnie diagnoza
deficytu w relacji malarstwa do czasu. Z tego powodu, konstruujgc wystawe, positkowatem
sie mozliwosciami zaczerpnietymi z kina, usitujgc nada¢ malarstwu czas realny, rzeczywisty.
Balansowanie na granicy malarstwa i kina objawito sie w ,poklatkowej” aranzacji obrazow
przecinanej poziomymi nadajgcymi rytm tasmy filmowej rurkami neonowymi. Dopetniajgca
ekspozycje pracg byt neort ,,¢ig.“, bedgcy symbolem (wcieleniem) tego, co oznacza. Litera
,0” jest symbolem strumienia swietinego - wielkosci fizycznej, okreslajgcej catkowitg moc
Swiatta emitowanego z danego zrodta moggcego wywotac okreslone wrazenie wzrokowe.
Interesowato mnie odniesienie do figury metaforycznej (sic!) wewnetrznego swiatta, ktorymy
,emanujg” obrazy.

W latach 2015-2016 moje obrazy z kolekcji SUR Rusche byty prezentowane na wys-
tawie BittersiiBe Zeiten - Barock und Gegenwart in der Sammlung SOR Rusche w:
Kunsthaus Apolda Avantgarde, Apolda, Kunsthalle Jesuitenkirche, Aschaffenburg, Edwin
Scharff Museum, Neu-UIm oraz na wystawie Vom Allméchtigen zum Leibhaftigen w Kun-
sthaus Apolda.
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Doktorat

Przygotowujgc rozprawe doktorskg namalowatem nowg grupe obrazéw z serii Sculp-
tures i Figures. Problematyka poruszona przy opisie tych dwdch serii byta dla mnie aktu-
alna i stata sie punktem odniesienia do realizacji nowych prac na okazje obrony doktorsk-
iej. Wplyw na sprecyzowanie tematu miata rowniez wystawa i katalog The Original Copy:
Photography of Sculpture, 1839 to Today w MoMA, referujgce historyczng relacje pomiedzy
medium rzezby i fotografii. Lektura esejow Rosalind E. Krauss byta dla mnie elementem
refleksji nad istotg i historycznym rozwojem medium rzezby, dlatego tytut mojej rozprawy:
Obraz w poszerzonym polu rzezby nawigzywat do jednego z jej sztandarowych dziet.

Praca teoretyczna obejmowata zagadnienie wzajemnej relacji mediow malarstwa, fil-
mu i rzezby w kontekscie historii sztuki i koncepcji psychoanalitycznych, Jacquesa Lacana,
Melanie Klein, Slavoja Zizka. Dysertacja podejmowata problem funkcjonowania i budowania
sensoOw poprzez obraz referujgcy rzezbiarskg trojwymiarowos¢. Postugujgc sie wybranymi
przyktadami dziet z historii sztuki i wtasnej praktyki artystycznej podjatem probe analizy i odc-
zytania senséw budowanych przez obrazy w polu rzezby, przy udziale medium positkowego
— filmu. Istotnym odniesieniem byta posta¢ Jean-Léon Gérdme’a, artysty symultanicznie
pracujgcego w medium rzezby i malarstwa, przyktadzie autotematycznego i autoreferen-
cyjnego odniesienia do statusu i percepcji swojej osoby jako artysty. Kilka obrazéw prezen-
towanych w czesci artystycznej byto odpowiedzig na temat pojawiajgcy sie w twoérczosci
Géréme’a: mitu Pigmaliona i Galatei. Interesowata mnie problematyka czasu rzeczywistego
i zatrzymanego, relacja czasu potrzebnego na percepcje obiektu tréjwymiarowego do czasu
percepcji obrazu taki obiekt czgstkowo przywotujgcego. Interesowato mnie zaburzenie re-
lacji podmiot-przedmiot, mozliwo$¢ jej transformaciji, objawiajgca sie np. brakiem pewnosci
widza co do tego, czy obraz przedstawia kobiete, czy manekina. Konkluzjg mojej pracy te-
oretycznej i artystycznej byto przekonanie o sile malarstwa, bedacego, dzieki koniecznosci
uzycia gestu, skrotu, zaciemnienia, automatycznym przejsciem w obszar nieoczywistosci i
tajemnicy, nawet gdy jego zrodto jest osadzone w medium referujgcym zasadniczo obiekty-
whnie: filmie, rzezbie, fotografii.

Dziatalnos¢ artystyczna po uzyskaniu stopnia doktora sztuk pieknych.

Po uzyskaniu tytutu doktora sztuki rozpoczatem prace nad nowym projektem, ktory
realizuje nieprzerwanie — Tablice. Impulsem do powstania tej serii byto zaproszenie do
wystawy studentow i wyktadowcow AS w Szczecinie: ,,Medialny stan wyjatkowy 4: Par-
tytury”, kuratorowanej przez M. Kazmierczak w Muzeum Narodowym w Szczecinie. Czas
trwania wystawy: 17.11.2016 — 29.1.2017, (katalog B, s. 1-5).

Tytutowe Tablice nawigzujg swym tytutem i charakterem do tablic poglgdowych, qua-
si-encyklopedycznej faktografii. Kazda z prac na papierze jest epizodem, historig ukazujgcg
zaskakujgce powigzania nie tylko miedzy jednostkowymi zdarzeniami, biografiami artystow
i kompozytorow, ale tez miedzy nurtami awangardy, miedzy nauka, filozofig i antropologia,
spekulacjg a faktem.

Na podstawie suchych faktéw wszystkie epizodyczne historie z Tablic uktadajg sie w
spojne narracje, wcielam sie ponownie w role detektywa-artysty. Uzywajgc medium rysunku,
przytoczone fakty i obrazy ulegajg estetyzacji, mojg intencjg jest odejscie od nudnej, en-
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cyklopedycznej konwencji. W pracach tych kresle analogie np. w wyniku dziatan wojennych,
Strzeminski stracit oko, podobnie jak grecki awangardowy kompozytor i architekt lannis
Xenakis — czy dlatego powidoki mogg przypominaé jego partytury?

Abstrakcyjny zapis teorii widzenia i zapis dzwigku tgczy uderzajgce podobienstwo.
Podobnie jak fragment kompozycji Bogustawa Schaeffera z 1963 r. i Chmur Strzeminskiego
z 1947 r. na innym rysunku z tej serii. Wizualna analogia pojawia sie w pracy, gdzie zagad-
kowe plamy na brzuchu Stefana Michalaka, ktére miaty by¢ rzekomo efektem spotkania z
UFO, przypominajg abstrakcyjny zapis — perforacje na pianolowych zwojach kompozytora i
wizjonera Conlona Nancarrowa, ktéry pracowat jak banita na przedmiesciach Meksyku.

Problem dziedzictwa modernizmu podejmowany wczesniej skierowat mojg
uwage na modernizm Ameryki tacinskiej, co zaowocowato powstaniem kilku wielko-
formatowych ptécien tworzgcych cykl Konstrukcje (katalog B, s. 6-12). Architekture
modernistyczng Liny Bo Bardi, Luisa Barragana i Oscara Niemeyera cechowato uzycie in-
tensywnego, czystego koloru. To odrozniato ich tworczosc¢ od ,architektury bieli“ europejskich
tworcow tego nurtu. Istotnym impulsem do powstania tych obrazéw byt fakt, iz Lina Bo Bardi
miata swoje studio na 18 pietrze budynku zaprojektowanego przez Lucjana Korngolda, w
Sao Paulo. Korngold, ikona polskiego modernizmu osiadt w Brazylii, zostat jej obywatelem,
byt jednym z najwazniejszych potudniowoamerykanskich twércow.

Pracujgc nad projektem Silent Utopia, uzywatem wytgcznie czarno-biatych zdjec¢
jako materiatu wyjsciowego do kompozycji malarskich. W przypadku omawianej serii Kon-
strukcje, inspirowanych dokonaniami srodkowo i potudniowoamerykanskich architektow,
sieghatem po kolorowe fotografie budynkow, powstatych po wojnie, co sprawia, ze charak-
ter archiwéw zdeterminowat moje wybory malarskie. Zestawiajgc fragmenty budynkow ze
zdjeciami przedstawiajgcymi prace nad scenografig do Metropolis Fritza Langa, automatyc-
znie podjatem decyzje, ze seria ta bedzie oparta na intensywnosci i wibracji koloru.

Nowe prace powstate po uzyskaniu stopnia doktora, czyli serie: Konstrukcje, Tablice i dwa
obrazy z serii Paralele, wskazane jako osiggniecie habilitacyjne, galeria ZAK | BRANICKA
zaprezentowata w sekcji “solo-duo” (Pawet Ksigzek i Joanna Rajkowska) na targach sztuki
ARCOmadrid w Madrycie. Czas trwania pokazu: 22.02.2017 — 26.02.2017, (katalog A, s.
34-36).

Trzy obrazy z serii Paralele, wskazane jako osiggniecie habilitacyjne, galeria ZAK | BRAN-
ICKAzaprezentowata na targach sztuki artissima w Turynie. Czas trwania pokazu: 03.11.2017
- 05.11.2017, (katalog A, s. 37-38).

Obraz N.N. 69, 2018, (katalog B, s. 32) i obraz z serii Paralele Kompozycja 04 (Roza-
lia), 2017, (katalog A, s. 36), wskazany jako osiggniecie habilitacyjne, galeria ZAK | BRAN-
ICKA zaprezentowata na targach sztuki ARCOmadrid w Madrycie. Czas trwania pokazu:
27.02.2019 - 03.03.2019.

Waznym pokazem moich prac z kolekcji krakowskiego MOCAK-u byta wystawa:

“L’arte differente: MOCAK al MAXXI”, MAXXI National Museum of 21st Century Arts,
Rzym, Wtochy. Zaprezentowano tam pie¢ obrazow z serii Figury. Wystawie towarzyszyt kat-
alog. Czas trwania pokazu: 7.12.2016 — 22.1.2017. (katalog B, s. 13).
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Pie¢ obrazéw z serii Figury prezentowano na wystawie statej kolekcji MOCAK-u (katalog
B, s. 13) towarzyszacej wystawie: Artysci z Krakowa. Generacja 1970-1979, Muzeum
Sztuki Wspétczesnej w Krakowie MOCAK. Celem kuratorek byto zbudowanie kontekstu dla
prac artystow pokazanych na wystawie czasowej. Wystawie Artysci z Krakowa. Generacja
1970-1979, towarzyszyt obszerny katalog z reprodukcjami widoku wystawy oraz prac z serii
Paralele (wskazanych jako osiggniecie habilitacyjne). Czas trwania wystawy: 20.10.2017 —
2.4.2018 (katalog A, s. 22).

W sierpniu 2017 miato miejsce otwarcie mojej indywidualnej wystawy, retrospektywy pro-
jektu Silent Utopia w galerii miejskiej BBK-Gallerie, w niemieckim Oldenburgu. Wystawa ta
odbyta sie w ramach festiwalu kultury polskiej Polen Begegnungen. Zaprezentowano tam
obrazy olejne, serie 7 zdjec i gabloty ze slajdami z tej serii. Czas trwania pokazu: 10. 08.
2017 —10.09.2017, (katalog B, s. 14-22).

Cztery obrazy z serii Rodchenko’s Spatial Constructions zaprezentowano na wystawie
zbiorowej: KINO-OKO. WOKOt WIERTOWA | KONSTRUKTYWIZMU

w Galerii Arsenat w Biatymstoku. Wystawie towarzyszyt katalog. Czas trwania pokazu:
20.10.2017 — 30.11.2017. (katalog B, s. 23-24)

Na wystawie Economize! On the Relationship of Art and Economy, w Ludwig Museum
w Budapeszcie, zostat zaprezentowany moj obraz z kolekcji Mileny Bujnowskiej, w ramach
projektu-wymiany Rafata Bujnowskiego z wybitnymi, polskimi artystami. Zaprezentowana
praca to projekt 28/05 (struny), z 2005 r. Czas trwania pokazu: 13.10.2017 — 14.01.2018,
(katalog B, s. 25)

Inicjatywg Katedry Malarstwa byta prezentacja prac wyktadowcow i studentéw na wys-
tawie Die Angst | wspélczesne fantazmaty leku, Galeria MS44 Swinoujscie. Wystawie
towarzyszyt katalog. Zaprezentowatem tam obraz z serii Paralele — Bicho 2, (katalog A, s. 3),
wskazany jako osiggniecie habilitacyjne. Czas trwania pokazu: 13.01.2018 — 13.02.2018.

W grudniu 2018 wzigtem udziat w wystawie grupowej, co istotne promujgcej twérczosé¢ stu-
dentow i pracownikow Katedry Malarstwa AS w Szczecinie: Adolescent, w Filharmonii im.
Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie, w Galerii Poziom 4. Zaprezentowatem tam dwa obra-
zy z serii N.N. VS. Artists — N.N. 67, i N.N. 68, z 2018 r. Czas trwania pokazu: 12.12.2018
—06.01.2019, (katalog B, s. 26).

W 2018 r. rozpoczatem prace nad nowg serig obrazow: Printscreens. Seria problematyzuje
aspekty montazu na poziomie cyfrowym i analogowym. Analizuje kwestie autonomicznosci
i statusu reprezentacji obrazu. Na ptétnach pojawiajg sie obrazy w obrazie, ktore mogtyby
zaistnie¢ niezaleznienie, a pojawiajg sie obok siebie jako “okna” z widoczng przestrzenig
aplikacji graficznej, gradientow w tle. W oknach lub na warstwach lewitujg obok siebie,
przykrywajg inne, tworzgc nowy obszar percepciji i relacji. Obraz olejny jako cato$¢ jest przed-
stawieniem fazy montazu warsztatowego, mozliwosci, ktérg zdecydowatem sie ujawnic,
tworzgc enigmatyczne konteksty interpretacyjne. Ikonografia pochodzi z mojego archiwum,
rzektbym “atlasu”, nawigzujgc do Aby Warburga. To materiat zgromadzony w czasie wielo-
letniej praktyki i pracy nad cyklami. Namalowatem réwniez kilka duzych prac z serii N.N. VS.
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Artists, (katalog B, s. 28-35).

Omowienie serii prac z cyklu Paralele 2016 — 2018, wskazanych jako osiggnigcie ha-
bilitacyjne.

»,Nasze najlepsze maszyny powstaty z promieni storica. Wydajg sie doskonale czyste i lekkie, bo nie sg niczym
innym, jak sygnatami elektromagnetycznych fal, czescig Swietlnego spektrum. Maszyny te mozna swobodnie
przenosic, sg one innymi stowy ruchome, (powdd potwornego fizycznego bélu wykonujgcych je robotnikow w
Detroit i Singapurze). Zbudowani z materii, nieprzezroczy$ci ludzie nigdy nie osiggng tak ptynnej szybkosci.
Cyborgi to eter i kwintesencja.”®

Mojg tworczos¢ charakteryzuje efekt domina, wynikajgcy z kumulacji materiatu
poznawczego, informaciji i inspiracji, jakie odnajduje. Omawiajgc kolejne projekty w tym
referacie, staratem sie ukazaé czytelnikowi cigg przyczynowo-skutkowy, powtarzajgce sie
watki, ktore doprowadzity mnie do serii prac, wskazanych jako osiggniecie habilitacyjne.

Cykl Paralele jest kontynuacjg moich analitycznych studiow nad estetyka i potencjatem
awangardy oraz na badaniu opozycji ciato kontra obiekt, natura kontra kultura, konstrukcja
kontra destrukcja. Mojg uwage przykuta seria prac brazylijskiej artystki Lygii Clark. Bichos
(Stworzenia) to seria rzezb wykonanych w latach 60-ych, z kawatkdw metalu potgczonych
zawiasami, co pozwala nimi manipulowac, nadajgc im spoteczny aspekt w wyniku wigczenia
ciata widza w proces powstawania rzezby. Analizujgc rzezby Clark, mozna zauwazy¢, ze ich
struktura jest interaktywna i niestabilna, nie posiadajg one okreslonych wymiarow, ich ksztatt
ulega ciggtej transformaciji. Osoba manipulujgca tymi obiektami (co mozna zaobserwowac
w filmach), posiada nad nimi kontrole, jednak te, ulegajgc transformacji, momentami fizyc-
znie zatamujg sie, wbrew woli i ku zaskoczeniu osoby nimi manipulujgcej. Obiekty te, jak
tytutowe stworzenia wymykajg sie manipulujgcemu, sg nieprzewidywalne, stawiajg opor.
Fascynujgce w Bichos Lygii Clark jest to, ze nie poddajg sie one bezwiednej manipulacji jak
pacynki w rekach rezysera, momentami emancypujg sie, uzyskujgc podmiotowosc¢. Malujgc
cielesno-rzezbiarskie hybrydy staratem sie postugiwac syntezg i technikg montazu, co jest
nastepstwem moich poszukiwan zwigzanych z transformacjg przedmiotu w podmiot i pod-
miotu w przedmiot, jak to miato miejsce w projektach Sculptures i Figures. Technika ta,
na poziomie awangardy historycznej jest odkryciem dadaistow. Podmiotowosc¢ rzezb Lygii
Clark jest ptynna, ich ksztatt jest niestabilny, podobnie niestabilna bywa osobowos¢ postaci
kreowanej przez aktorke. ldgc tym tropem, doszedtem do wniosku, ze zastygajgca w pew-
nym ksztatcie forma jest obecna w réznych ptaszczyznach zycia i wizualnosci. Poczgtkowo
pracujgc nad tym cyklem miatem w gtowie problem niestabilnosci, jej analizy, ustawicznego
negocjowania w obszarze rzezby, anatomii i zjawisk natury.

5 Donna Haraway, ,Manifest cyborga”, http://magazynsztuki.eu/old/archiwum/post_modern/postmodern 9.htm, ttum.: Ewa

Franus (dostep 27.01.2019).
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Na wystawie Artysci z Krakowa. Generacja 1970-1979 w Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Krakowie MOCAK zaprezentowano pie¢ obrazéw z serii Paralele. Kom-
pozycja 05 (Rozalia), (katalog A, s. 19) to obraz, na ktérym znalazta sie posta¢ Rozalii
Chladek, austriackiej, awangardowej tancerki i choreografki. Pomyst na te kompozycje wziat
sie z elementu konstrukcyjnego — drgzka tancerki, ktérego ruch w przestrzeni wyobrazitem
sobie jako paralelny do ruchu krawedzi rzezby Lygii Clark, ruchu stonca, trajektorii i Swietlnych
smug komet i meteoréw. Pracujgc nad tg serig, dobieratem elementy intuicyjnie, najpierw
tworzgc kolaz cyfrowo. Malujgc pierwsze obrazy z tej serii, zaczgtem sobie swiadamiac¢, ze
sg to prace o zastyganiu, krzepnieciu, nieruchomieniu, odzyskiwaniu stabilnosci. W obrazie
Kompozycja 08, (katalog A, s. 18) rowniez prezentowanym na tej wystawie elementem
reprezentacji jest forma przypominajgca powierzchnie ksiezyca i zjawiska swietlne, ktérym
towarzyszg podziaty i elementy konstrukcyjne wynikajgce z animowanego ruchu blach Lygii
Clark. Interesowat mnie problem oddania wrazenia trojwymiarowosci i dynamiki ruchu obiek-
tu-hybrydy w blizej nieokreslonej kosmicznej przestrzeni.

Mimo tego, ze kolory i pociggniecia farby sg rozwibrowane, podatne na ruch narzedzia,
przemieszczanie, zatapianie koloru w kolor, formy w forme, to natura malarstwa powoduije,
ze ciata i twarze na obrazie zastygajg w nieruchomej pozie, zastygajg planety, kawatki lawy,
elementy rzezb. Zastyga w koncu farba olejna te formy definiujgca. Jednak zanim farba za-
stygnie, proces przemieszczania olejnej materii jest paralelg, odbiciem procesu przemieszc-
zania przywotywanych na obrazie elementow w Swiecie rzeczywistym. W tym kontekscie
Paralele opierajg sia na symulacji procesu przemiany, przenikania procesow i obiektow,
finalnie zastygajgcych, osiggajgcych stabilnos¢ uchwycong w jednym kadrze, spojrzeniu.
W prostej ekscytacji towarzyszgcej tworzeniu obrazoéw tkwi przyczyna mojej fascynacji ma-
larstwem.

Twarz kobiety na moich obrazach, w ostatnich latach pojawia sie czesto, a to dlatego,
ze delikatnos¢ ryséw, zatrzymanie nieuchwytnego spojrzenia, miekkosci formy jest dla ma-
larza pragngcego operowac technikg alla prima sporym wyzwaniem technicznym. Maluje,
bo lubie wyzwania i dgze do perfekgciji, nie tej, ktérg osiggajg hiperrealisci a tej, ktérg cechuje
trafnos¢ swobodnego gestu. Staram sie zachowac¢ podobienstwo do pierwowzoru i tytuty
niektorych prac sugerujg nazwisko aktorki jak Veronica Lake, Lea Seydoux czy Faye Duna-
way. Zachowanie podobienstwa nie jest jednak moim priorytetem, raczej kwestig prawdy,
dlatego nie nazywam tych wizerunkow portretami i nie czuje sie portrecistg w tradycyjnym
sensie. Nie lubie uzywac¢ sformutowania ,portret aktorki, gdyz selekcjonujgc po wnikliwej
analizie, klatka po klatce moge uchwyci¢ subtelny kadr, nieuchwytny stan, psyche filmowej
postaci.

W moim przekonaniu obraz o ztozonej strukturze narracyjnej zbudowany z wielu ele-
mentow i warstw znaczeniowych jest dzietem otwartym na interpretacje. Widz ma mozliwos¢
doszukania sie zrédet inspiracji, kadru z filmu czy konkretnej kompozyciji Lygii Clark, lecz
jest to zaproszenie do wnikliwej analizy detali, procesu budowania kompozycji, poprzez
cyfrowg kompilacje materiatéw. Obraz zawsze pozostanie homogenicznym przekazem,
ktéry ad hoc dziata lub nie dziata na widza. Obecno$¢ kobiet, sposob ich przedstawiania na
moich obrazach moze prowadzi¢ do wniosku, ze moim celem jest gtadkie operowanie kate-
goriami harmonii i piekna, jednak dla mnie te kategorie sg podporzgdkowane idei obrazu,
koncepcji projektu i nie sg w zadnym wypadku celem samym w sobie. Uwazny widz nie
ulegnie takiemu ztudzeniu, znajgc moje wczesniejsze cykle lub czytajgc komentarz do pro-
jektu. Istotnym aspektem pracy nad obrazem jest praca wyobrazni, powsciggliwa w kreow-
aniu form, Smiata w aplikacji koloru. W przypadku tego i wczesniej omawianych projektow,

16



gdzie materiat wyjsciowy stanowity gtéwnie czarno-biate zdjecia. Kolor jaki sie pojawia na
obrazach, pochodzi z wyobrazni, intuicji lub obserwacji natury.

Sygnalizowatem we wstepie, ze dokonania kobiet — Sylvii Plath, Valie Export, Liny
Bo Bardi, Lygii Clark, watki wykluczenia i rownouprawnienia Afroamerykanéw, homoseksu-
alistéw (cykl genetowski) byty od dawna w polu mojej uwagi. Przytocze wypowiedz Jadwigi
Maziarskiej, ktora bardzo dobrze ilustruje przemyslenia i emocje towarzyszgce mi w czasie
pracy nad Paralelami:
~Rytmy przemian wszech$wiata sg podobne do stanéw emocjonalnych cztowieka. Szukam
wsrod nich tego, ktory najlepiej wyraza moj stan emocjonalny i widze je plastycznie. Inspiru-
Je mnie fotografia i film, stereofonia i stereoskopia.
Te formy sg niepowtarzalne i niepodobne do siebie. Azeby byty prawdziwe muszg byc¢ plastyc-
Zne nie w sensie imitacji i iluzyjnoSci przedstawiania, ale w sensie dotykalnej rzeczywistoSci.
Te wrazenia mozna 0siggng¢ tylko przez wzbogacenie Srodkéw malarskich rzezbiarskimi.®

Omawiajgc ten aspekt mojej pracy nad tg serig, pragne zwréci¢ uwage na badanie
relacji anatomii, fizjonomii ludzkiej twarzy i Bichos (Stworzen). Paralelna relacja geometrii
tych elementdw jest przedmiotem konceptualnej analizy. Na obrazach pojawiajg sie podziaty
kompozycyjne odpowiadajgce krawedziom obiektéw Clark w postaci ptaszczyzn, lub cienk-
ich, kolorowych linii przecinajgcych twarze. Jeden z pierwszych obrazéw Bicho 2, (katalog
A, s. 3) prezentowany na wystawie w galeri Miejsce 44, jest hybrydowg konstrukcja, anality-
cznym spojrzeniem na relacje form: czaszki, oka, i kompozycji L. Clark. Na innych, jak Kom-
pozycja 19 (Vivien), (katalog A, s. 10), dochodzi do konfrontacji solidnych blokéw metalu,
z profilem kobiety w odcieniach szarosci. Obraz ten oparty jest na kontrapunkcie geometrii
i organicznosci, reliefowej faktury i monochromatycznego koloru, jego braku i punktowej
aktywnosci, wibracji. Obraz ten nalezy do grupy prac, ktére przywotujg koncepcje kobiety-
cyborga, echo postaci Marii z flmu Metropolis Fritza Langa. Proces arbitralnego podziatu
kompozycji doprowadzit do syntezy Bicho i cztowieka. ,Cyborg z uporem i Smiato$cig pod-
daje sie fragmentaryzacji, lubi ironie, pozwala sobie na intymnoSc i perwersje. Pociggajg go
sprzecznosci i utopie, jest pozbawiony niewinno$ci. (...) Pod koniec XX w. granica miedzy
cztowiekiem a zwierzeciem ulegtfa naruszeniu. Ostatnie przyczotki ludzkiej wyjatkowoSci, jak
Jezyk, stosowanie narzedzi, zachowania spoteczne, umystowoSc¢, zostaty sprofanowane, jesli
nie zamienione w parki rozrywek — nie mamy niczego, co pozwolitoby nam przekonywajgco
ustali¢ réznice miedzy cztowiekiem a zwierzeciem.”’

W grupie prac prezentowanych na wystawie Paralele w galerii ZAK | BRANICKA
pojawity sie obrazy o charakterze abstrakcyjnym np.: Kompozycja 26, Kompozycja 27
(katalog A, s. 12-13). Mojg intencjg byto upozorowanie bezprzedmiotowosci, postrzeganej
przez klisze abstrakcjonizmu. Obrazy te przedstawiajg konkretny ksztatt, zastygtg poze
(sic!) jaka przyjety kompozycje Lygii Clark. Powiedziatbym, Zze blachy zastygty nieruchomo
w postaci barwnych plam natozonych intuicyjnie, zawiasy zostaty zespawane w malarskim
procesie stygniecia olejnej magmy, doprowadzajgc do stanu, ktéry nazwatbym portretem
stworzenia, portretem Bicho brazylijskiej artystki. W moim odczuciu przewrotnosc¢ tych prac

6 Cyt. Za: J. E. Dutkiewicz, Kolekcjonowanie $wiata. Jadwiga Maziarska. Listy i szkice, red. B. Piwowarska, Warszawa: Krzywe
Koto, 2005, s. 13-14.
7 Donna Haraway, ,Manifest cyborga” http://magazynsztuki.eu/old/archiwum/post_modern/postmodern_9.htm (dostep

27.01.2019, 12:34) Tlumaczenie: Ewa Franus.

17



opiera sie na grze ze statusem reprezentacji obrazu. Prace te, moim zdaniem wpisujg sie w
konceptualne podejscie do ksztattowania i definiowania obrazu.

Analizujgc fizycznos¢ metalowych konstrukcji Lygii Clark, podjgtem prébe spekulaty-
wnej, wyobrazeniowej symulacji ruchu elementéw dajgcych lustrzany efekt. Efekt odbicia —
Swiatet, twarzy, ptaszczyzn koloru nieobecnych w polu widzenia osoby patrzgcej na rzezbe,
a przywotanych pod réznymi kgtami poprzez ich odbicie w wypolerowanych ptaszczyznach
metalu, pojawia sie na wielu obrazach, przyktadowo Kompozycja 03 (Lea), (katalog A, s.
16), Kompozycja 22 (Faye Dunaway), (katalog A, s. 9) czy Kompozycja 04 (Veronica),
(katalog A, s. 6). Odbicia te sg oczywiscie grg symulacji i w moim przekonaniu medium ma-
larstwa, opierajgce sie na udziale wyobrazni jest Swietnym narzedziem. Przywofanie motywu
odbicia, zjawiska, ktére ma dtugg tradycje w historii malarstwa ma swoje miejsce réwniez w
przestrzeni ekspozycyjnej, ktorg staram sie traktowac integralnie.

Pracujgc nad wystawg Paralele w galerii ZAK | BRANICKA wykonatem zabieg, ktory
polegat na potgczeniu obrazu z kompozycjg scienng, muralem dajgcym wrazenie ciggtosci,
odbicia i negocjowania mozliwosci konstrukcyjnych kompozycji. Interesowata mnie gra
permutacjg kompozycji rzezbiarskiej, jej odbicia w postaci muralu, de facto elementu
przestrzeni tréjwymiarowej, i kompozycji przywotanej jako iluzyjny element przestrzeni dwu-
wymiarowej obrazu olejnego. Jean Baudrillard, snujgc rozmyslania nad hologramami, za-
daje pytanie: “Trojwymiarowo$¢ symulakru — dlaczego symulakr o trzech wymiarach miatby
by¢ blizszy rzeczywistosci, niz ten dwuwymiarowy? (...) Krotko mowigc, rzeczywistos$¢ nie
istnieje: trzeci wymiar jest jedynie wyobrazeniem swiata dwuwymiarowego, a czwarty Swiata
trojwymiarowego... Wzrost i przyspieszenie produkcji coraz bardziej realnej rzeczywistosci
za sprawg dodawania kolejnych wymiarow. Jej konsekwencje stanowi nasilenie sie ruchu
przeciwnego: tylko to jest prawdziwe, tylko to jest naprawde uwodzgce, co bawi sie jednym
wymiarem mniej.”

Obrazy z cyklu Paralele niewskazane jako osiggniecie habilitacyjne sg prezentowane w
katalogu A na stronach 42-48.

8 Jean Baudrillard, “Symulakry i symulacja”, sic!, 2005, t. S. Krélak, s. 133-134
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