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Przebieg zatrudnienia w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach Informacje
15.10.2002-30.03.2005, Umowy cywilno-prawne, asystentka o dotychczasowym
01.04.2005-15.06.2005, V4 etatu, wyktadowczyni zatrudnieniu

14.10.2005-31.01.2006, Y4 etatu, wyktadowczyni
01.02.2006—-15.06.2006, V4 etatu, wyktadowczyni
01.10.2006—-30.09.2007, pelny etat, wyktadowczyni
01.10.2007-30.06.2008, pelny etat, wyktadowczyni
01.10.2008-30.06.2009, peiny etat, wyktadowczyni
01.07.2009-30.09.2009, 1/ etatu, wyktadowczyni
01.10.2009-30.06.2010, pelny etat, wyktadowczyni
01.07.2010-30.09.2010, 1/~ etatu, wyktadowczyni
01.10.2010-31.12.2010, pelny etat, wyktadowczyni
01.01.2011-28.02.2013, 5 etatu, wyktadowczyni
01.03.2013-30.09.2013, pelny etat, wyktadowczyni
01.10.2013-obecnie,  pelny etat, adiunktka

01.2011—02.2012
przebywatam na zwolnieniu lekarskim oraz urlopie macierzyriskim

2002-2005
asystentka w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na Wydziale Projek-
towym, w Katedrze Projektowania Graficznego
-» Pracownia Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych
- Pracownia Rysunku i Malarstwa pierwszego roku pod kierunkiem
prof. dr hab. Stefana Speila

20042013

nauczycielka akademicka na stanowisku wyktadowczyni w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach na Wydziale Projektowym, w Katedrze Projektowa-
nia Graficznego

- Pracownia Dziatarn Ogélnoplastycznych

- Pracownia Malarstwa Cyfrowego

2013 —obecnie

nauczycielka akademicka na stanowisku adiunktki w Akademii Sztuk Pigk-

nych w Katowicach na Wydziale Projektowym, w Katedrze Projektowania

Graficznego

- Pracownia Dziatani Ogoélnoplastycznych: kompozycja, rysunek,
malarstwo

- Pracownia Ilustracji

Zatrudnienie w innych
placowkach

Zatrudnienie na
podstawie umow
cywilno-prawnych

w innych jednostkach |
projektantka graficzna,
wyktadowczyni

2002-2006
nauczycielka kontraktowa w Zespole Ogolnoksztatcacych Szko6t Spotecznych
w Bytomiu, przedmioty: plastyka oraz wiedza o kulturze

2006-2018
nauczycielka mianowana w Zespole Ogélnoksztatcacych Szkét Spotecznych
w Bytomiu, przedmioty: plastyka oraz wiedza o kulturze

2015-2019

nauczycielka akademicka na stanowisku wyktadowczyni w Wyzszej Szkole
Technologii Informatycznych w Katowicach, w pelnym wymiarze czasu
pracy. Kierunek Grafika, Wydziat Informatyki, przedmioty: kompozycja,
rysunek, malarstwo

2001-2007
wspoétpraca z Wydziatem Kultury Urzedu Miejskiego w Bytomiu

2002
wspétpraca z Bytomskim Centrum Kultury

2004
wspoétpraca z Wydziatem Kultury Urzedu Miejskiego w Rudzie Slqskiej

2002—-2007
wspétpraca z firmami: Benefit, Teleko, Lifor, Aircom, ITAM, Imago

2003—2006

projektantka graficzna w firmie Liberty Poland S.A., partnera sieci komor-
kowej Polkomtel S.A.—Plus GSM, na stanowisku gléwnego grafika, w dziale
marketingu i promocji

2014-2015

nauczycielka akademicka na stanowisku wyktadowczyni w Wyzszej Szkole
Technologii Informatycznych w Katowicach. Kierunek Grafika, Wydziat
Informatyki, prowadzenie zajec¢ z przedmiotu Projektowanie Publikacji oraz
Seminarium Dyplomowe




Czym sie zajmuje, co jest dla mnie wazne

Wprowadzenie

Jestem absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. Tytul magi-
stra sztuki uzyskatam w 2002 roku na podstawie dyplomu zrealizowanego

w Pracowni Druku WKklestego prof. dr hab. Jana Szmatlocha oraz dyplomu

dodatkowego zrealizowanego w Pracowni Fotografii prof. dr hab. Waldemara

Jamy. Obie realizacje otrzymaty oceny bardzo dobre, a ja otrzymatam wy-
roznienie. W 2012 roku na podstawie rozprawy doktorskiej pod tytutem M.
na skraju. Wybrane typy meskosci, uchwata Rady Wydziatu Artystycznego

Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, uzyskatam tytut doktora sztuki.

Moja dziatalno$¢ zawodowa oraz artystyczno-projektowa od uzyskania
tytutu magistra sztuki zwigzana jest z praktyka dydaktyczng w macierzystej
uczelni. Od 2002 roku jestem zatrudniona w katowickiej Akademii Sztuk
Pieknych, poczatkowo na stanowisku asystentki, pdZniej wyktadowczyni,
a od 2013 roku na stanowisku adiunktki.

Ponadto w tym samym czasie realizowatam prace o charakterze ar-
tystycznym — przede wszystkim dla potrzeb wtasnych. Bylo to zwiazane
z otrzymaniem dwoch stypendiéw artystycznych. W 2006 roku Stypendium
Ministra Kultury i Sztuki dla oséb zajmujacych si¢ tworczos$cia artystyczna
oraz upowszechnianiem i ochrong débr kultury, a w roku 2007 Stypen-
dium Marszatka woj. Slaskiego w dziedzinie kultury. Projekty, nad ktérymi
wowczas pracowatam stanowity probe wykorzystania sSrodowiska DTP
(desktop publishing — komputerowy sktad tekstu) i cyfrowych programéw
graficznych. Przez krotki czas przedmiotem mojego zainteresowania byty
grafiki cyfrowe, ostatecznie jednak zdecydowatam sie, ze skoncentruje sie na
dziatalno$ci projektowej (oktadkach ksiazek, plakatach i innych elementach
identyfikacji wizualnej).

Wielo$¢ podejmowanych wéwczas tematdw i dziatan istotnie wptyneta
na uksztattowanie mojej obecnej $ciezki zawodowej, ktdra charakteryzuje
synergiczne potaczenie trzech gléwnych obszardw: praktyki projektowej,
pracy dydaktycznej oraz dziatalno$ci badawczej. Obszary te s ze sobg Scisle
powiazane, a ich wzajemne przenikanie stanowi istotny element mojego
zycia zawodowego. Daz¢ do zachowania rownowagi pomiedzy nimi, co
pozwala na efektywne wykorzystanie wynikéw badan zaréwno w praktyce
projektowej, jak i w procesie dydaktycznym. W swojej pracy szczegdlnie
cenie projekty stanowigce wyzwanie intelektualne i merytoryczne, ktére
jednoczesnie stwarzaja przestrzen do poszerzania wiedzy, rozwijania kom-
petencji oraz nabywania nowych umiejetnosci.
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Wspotpracujac z wieloma instytucjami staram sie kazde zadanie projek-
towe traktowac indywidualnie, dazac do tego, aby proponowane rozwig-
zania stanowity adekwatng odpowiedz na zidentyfikowana potrzebe badz
konkretne wyzwanie. Role projektanta postrzegam jako pozycje mediatora —
posrednika w procesie komunikacji pomiedzy tworca tresci a ich odbiorca,
ktorego zadaniem jest tworzenie spdjnych i czytelnych form przekazu.

Praktyka projektowa

Praktyka projektowa jako przestrzen tworczosci, refleks;ji i integracji

z dziatalnoscia dydaktyczno-badawcza

Réwnolegle z aktywno$cia dydaktyczna prowadzong w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach, od momentu ukoriczenia studiéw, intensywnie
rozwijam dziatalno$¢ projektowa, traktujac ja jako integralng czes¢ swojej
drogi zawodowej i tworczej. Przez kolejne kilkana$cie lat zrealizowatam
wiele projektow graficznych, w ktorych petnitam role autorki zaréwno
rozwigzan wizualnych, jak i strategicznych. Kluczowym obszarem mojej
pracy jest projektowanie publikacji —zwtaszcza oktadek ksigzek naukowych
i tomikow poetyckich, a takze projektowanie catych ksigzek i katalogow.
Moje zainteresowania projektowe obejmuja rowniez tworzenie plakatow,
logotypdow oraz ztozonych systemdw identyfikacji wizualnej.

Pierwsze indywidualne projekty realizowatam zaraz po studiach magister-
skich we wspétpracy z instytucjami kultury. Wspotpracowatam z bardzo
wieloma firmami i wydawnictwami realizujac opracowania z zakresu gra-
fiki wydawniczej obejmujace m.in. oprawe wizualng kampanii reklamo-
wych, znaki graficzne, plakaty czy projekty oktadek publikacji naukowych.
Za najistotniejsze dla tego etapu mojej aktywnos$ci uwazam:

- wspoOlprace w firmie Liberty Poland S.A., partnera sieci komdrkowej
Polkomtel S.A. — Plus GSM, na stanowisku gtéwnego grafika, w dziale
marketingu i promocji, gdzie mogtam realizowac cate kampanie rekla-
mowe na skale ogolnopolska. Bytam odpowiedzialna za opracowanie
layotéw promocyjnych oraz wspotpracowatam z drukarniami, z biura-
mi DTP przygotowujac materiaty do druku.

» wspoétprace z wydawnictwami naukowymi: Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach i Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-
Biatej, dla ktorych przygotowatam kilkadziesigt projektow oktadek
publikacji naukowych.

- wspotprace z Urzedem Miejskim w Bytomiu, dla ktérego zaprojek-
towatam wiele plakatow dotyczacych wydarzen kulturalnych, a dla
UM w Rudzie Slaskiej — rebrending logotypu miasta z calg ksiega
znaku.
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- wspotprace z Kolegium Indywidualnych Studiéw Miedzyobszarowych
na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach, dla ktérych zaprojektowatam
szereg materiatdw promocyjnych.

W realizowanych projektach szczegdlng wage przywiazuje do $wiadomego
budowania jezyka wizualnego, ktdry nie tylko komunikuje okreslone tresci,
ale rowniez nadaje im sens i forme. Postrzegam projektowanie graficzne
jako praktyke interpretacyjng — proces, w ktdrym projektant staje si¢ me-
diatorem pomiedzy nadawca a odbiorca przekazu, uczestniczac aktywnie
w tworzeniu znaczen. Taka perspektywa zaktada nie tylko wysoka wrazli-
wos¢ estetyczna i umiejetnosc operowania srodkami formalnymi, lecz takze
zdolnos¢ krytycznego namystu nad rolg projektowania we wspotczesnej
kulturze wizualne;j.

W pracy nad publikacjami—zwtaszcza literackimi i naukowymi—istotne
jest dla mnie my$lenie o ksiazce jako catosciowym obiekcie kultury. Staram
sie, by warstwa graficzna byta nie tylko no$nikiem informaciji, ale tez ele-
mentem pogtebiajacym interpretacje tresci. W tym sensie projektowanie
traktuje jako rodzaj wspotautorstwa — dziatanie, ktore nie sprowadza si¢
do estetyzacji tekstu, lecz stanowi jego kontynuacje w formie wizualne;.
Przyktadem moga by¢ realizacje oktadek do serii publikacji naukowych,
w ktorych wizualna systematyka i typograficzna precyzja stuza budowaniu
spojnej tozsamosci wydawniczej oraz wzmacnianiu wiarygodnosci tresci
merytorycznej.

Moje podejscie do projektowania bazuje na przekonaniu o wyjatkowej
odpowiedzialnosci projektanta za komunikacje wizualna w przestrzeni
publicznej. Kazdy projekt traktuje jako specyficzna sytuacje komunikacyjna,
wymagajacg analizy kontekstu, rozpoznania potrzeb uzytkownika oraz
znalezienia odpowiedniej formy wyrazu. Z takim zatozeniem podejmuje si¢
rOwniez realizacji projektow z zakresu informacji wizualnej i identyfikacji
(m.in. stworzone projekty dla szkoty czy instytucji kultury), gdzie konieczne
jest projektowanie systemowe, uwzgledniajace roznorodne no$niki i scena-
riusze uzytkowe.

W mojej praktyce projektowej wyraznie widoczne sg $lady refleksji ba-
dawczejidydaktycznej—dziatania te wzajemnie sie przenikaja i wzmacniaja.
Praca z tekstem i tre$cig publikacji, projektowanie w oparciu o analize¢ kon-
tekstu, a takze eksperymenty z forma oraz strukturg ksiazki to przyktady
proceséw, w ktorych projektowanie staje si¢ narzedziem poznania, porzad-
kowaniaiinterpretowania rzeczywistosci. Projektant nie jest jedynie wyko-
nawca zleconych zadar, ale twdrca systeméw wizualnych, ktére wptywaja
na sposoOb postrzegania i odbioru.

Moja dziatalnos$¢ projektowa nie funkcjonuje w izolacji — stanowi istotny
element szerszego systemu, w ktorym }aczy sie z pracg dydaktyczng i ba-
dawcza. Praktyczne doswiadczenia zdobyte w trakcie realizacji projektow
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komercyjnych przektadajg si¢ bezposrednio na proces ksztatcenia studentek
oraz studentow, zarowno pod wzgledem warsztatowym, jak i metodologicz-
nym. Praca nad realnymi projektami pozwala mi nie tylko dzieli¢ sie wiedza,
ale tez modelowac proces dydaktyczny w oparciu o aktualne wyzwania
zawodowe i spoteczne. Z drugiej strony, refleksja badawcza — zwtaszcza
W obszarze historii i teorii projektowania oraz kultury wizualnej — wptywa
na sposob, w jaki konstruuje projekty, nadajac im glebie interpretacyijna.
Praktyka projektowa jest wiec dla mnie zar6wno przedmiotem badan, jak
iich narzedziem —medium, przez ktére mozliwe staje si¢ testowanie hipotez,
analiza konwencji oraz proponowanie alternatywnych rozwiazarn.

W kontekscie dziatalnosci habilitacyjnej praktyka projektowa stanowi
dla mnie nie tylko przestrzen realizacji zawodowej, ale takze pole badawcze,
w ktorym mozliwe jest testowanie zatozen teoretycznych, rozwijanie autor-
skich strategii komunikacyjnych oraz weryfikowanie zatozen dydaktycz-
nych w praktyce. Do§wiadczenie zdobyte w ramach pracy projektowej ma
bezposredni wptyw na prowadzong przeze mnie dydaktyke oraz inspiruje
do refleksji nad rola grafiki uzytkowej we wspotczesnej kulturze wizualnej.

Praca dydaktyczna

Od przeszto 20lat jestem zwigzana z macierzysta uczelnia — Akademia Sztuk
Pieknych w Katowicach, gdzie prowadz¢ zajecia na kierunku Projektowania
Graficznego, a takze okazjonalnie na Wydziale Artystycznym, na kierunku
Grafiki Warsztatowe;j.

Prace dydaktyczna rozpoczetam bezposrednio po ukorczeniu studiow,
obejmujac stanowisko asystentki w Pracowni Rysunku oraz Wiedzy o Dziata-
niach i Strukturach Wizualnych, prowadzonej przez prof. dr hab. Stefana Speila.
W kolejnych latach, w wyniku rozwoju koncepcji programowej, pracownia
przeksztalcita sie w interdyscyplinarne srodowisko edukacyjne, integrujace
rézne obszary tworczosci plastycznej. Potaczono w niej elementy rysunku,
malarstwa, kompozycji, podstaw grafiki warsztatowej oraz rzezby, tworzac
spdjna jednostke dydaktyczng funkcjonujaca pod nazwg Pracownia Dzia-
tan Ogodlnoplastycznych. Pracownie tworzy wielu nauczycieli akademickich,
odpowiedzialnych za wybrane przedmioty. Ja od samego poczatku istnienia
pracowni zwigzana jestem z prowadzeniem rysunku, malarstwa oraz kompo-
zycji. Jest to pracownia, ktorej przedmioty realizowane sg obligatoryjnie przez
wszystkie osoby studiujace na I roku studiow pierwszego stopnia.

W ramach zaje¢ z malarstwa wspdtpracowatam z dr hab. Justyna Szklar-
czyk-Lauer, asystujac jej przy prowadzeniu zajec. Po roku wspoélnej pracy ob-
jetam samodzielnie prowadzenie przedmiotu, ktory przez kolejne lata, az do
2022 roku realizowatam we wspotpracy z asystentami: najpierw z mgr Zofig
Oslislo-Piekarska, a nastepnie z mgr Joanng Sowula, mgr Filipem Cieslakiem

Pracownia Dziatan
Ogolnoplastycznych,
zajecia z rysunku,
egzamin koncoworoczny
oraz organizacja
wystawy

imgr Magdaleng Kilarska. Zajecia z malarstwa byty pierwszymi, za ktérych

program merytoryczny i sposob prowadzenia bytam odpowiedzialna w petni

samodzielnie. Szczeg6towy program przedmiotu opracowatam w znacznej

mierze samodzielnie na bazie literatury krajowej i zagranicznej oraz wta-
snej znajomosci zagadniert. Oprdcz praktycznych zadan malarskich opra-
cowany przeze mnie program obejmowat autorskie wyktady przyblizajace

problematyke przedmiotu. Stanowity one dla mnie istotny etap rozwoju

dydaktycznego — zaréwno jako forma praktyki pedagogicznej, jak i prze-
strzen budowania wtasnej metodyki nauczania opartej na indywidualnym

podejsciu do 0sob studiujacych oraz refleksji nad jezykiem malarskim jako

narzedziem tworczej ekspresji i analizy wizualnej.

W latach 2010—2015 zostatam zaproszona przez dr hab. Dariusza Gajew-
skiego do prowadzenia zaje¢ z malarstwa cyfrowego na studiach niestacjo-
narnych (zaocznych). Byta to dla mnie wyjatkowa okazja do poszerzenia ho-
ryzontéw dydaktycznych oraz doswiadczania edukacji artystycznej w innym
kontekscie, roznym od pracy z grupa studentow studiow dziennych. Zajecia
z malarstwa cyfrowego wymagaty dostosowania programu do specyfiki
ksztalcenia niestacjonarnego, w tym do bardziej elastycznego podejécia do cza-
su zajed, jak i do réznorodnych umiejetnosci oraz potrzeb oséb studiujgcych.
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Pracownia Dziatan
Ogolnoplastycznych,
zajecia z malarstwa

Wspotpraca w ramach tego kursu byta dla mnie interesujagcym doswiad-
czeniem, ktdre potaczyto dotychczasowa praktyke tradycyjnego malarstwa
z nowymi technologiami. Praca z oprogramowaniem graficznym, takim
jak Adobe Photoshop, pozwolita na wprowadzenie nowych metod pracy
w malarstwie, a takze umozliwita osobom studiujacym eksperymentowac
z forma, kolorem oraz przestrzenia w cyfrowym Srodowisku. Dzieki tym
doswiadczeniom mogtam taczy¢ tradycyjne techniki malarskie z cyfrowymi
narzedziami, co poszerzyto moje rozumienie sztuki i edukacji artystycznej.

Doswiadczenie to pozwolito mi takZe na rozwiniecie wtasnych umiejetno-
$ci w obszarze sztuki cyfrowej i na lepsze zrozumienie, jak technologia moze
wptywac na proces tworczy. Dzigki tej wspdtpracy udato mi sie stworzy¢ spdj-
ny program zajeé, ktory taczyt aspekty tradycyjnego warsztatu malarskiego
znowoczesnymi metodami cyfrowymi. W tym kontekscie, zajecia z malarstwa
cyfrowego staty si¢ dla mnie cennym do$wiadczeniem w zakresie innowacji
W nauczaniu i wprowadzania nowych technologii do praktyki artystycznej,
ktdre kontynuowatam w samodzielnie prowadzonych zajeciach z malarstwa.

Od roku 2015 rozpoczetam samodzielnie prowadzenie zajec z kompozycji
na pierwszym roku studidw wieczorowych, a pdzniej rOwniez na studiach
niestacjonarnych (zaocznych). W ramach tych zaje¢ stworzytam autorski
program, ktory przez lata stanowit fundament mojej pracy dydaktycznejipo-
zwolit mi na rozwdj unikalnego podejscia do nauczania kompozycji w kon-
tekscie szerokiego dziatania projektowo-artystycznego. Tworzac program,
kierowatam si¢ przekonaniem, ze kompozycja jako element strukturalny
kazdej dziedziny sztuki wizualnej, nie powinna by¢ traktowana jedynie
jako zbidr zasad technicznych, lecz jako narzedzie umozliwiajace glebsze
zrozumienie procesow tworczych oraz jako jezyk pozwalajacy na swobodna
ekspresje projektowo-artystyczna.

Podstawowym zatozeniem programu byto potaczenie tradycyjnych
zasad kompozycji z nowoczesnymi metodami, ktére pozwalatly osobom
studiujagcym na swobodniejsze eksperymentowanie w réznych mediach
artystycznych. Program obejmowat zaréwno ¢wiczenia formalne, skupia-
jace sie na podstawowych zasadach budowania kompozyciji, jak i bardziej
otwarte zadania, ktore zachecaty do tworczej refleksji, eksperymentowania
z przestrzenia, forma i materiatem. Kluczowym elementem programu byto
réwniez uwzglednienie réznych kontekstéw kulturowych oraz historycz-
nych w nauczaniu, co pozwalato osobom studiujgcym nie tylko przyswajac
techniczne umiejetnosci, ale takze poszerza¢ horyzonty artystyczne i po-
gtebia¢ rozumienie roli kompozycji w r6znych epokach, stylach sztuki oraz
w realizowanych zadaniach z projektowania graficznego.

Jednym z najwazniejszych elementéw mojego autorskiego programu
byto takze zwrdcenie uwagi na rozwoéj indywidualnych umiejetnosci kaz-
dej osoby studiujacej. W ramach zaje¢ staratam si¢ zbudowac atmosfere
swobody tworczej, w ktorej osoby sudiujace nie tylko poznawaty techniki
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kompozycyjne, ale takze miaty mozliwo$¢ wypracowania wtasnego, uni-
kalnego jezyka artystycznego. Dazytam do tego, by kompozycja stata si¢
dla nich narzedziem do wyrazania ich osobistych idei, a nie tylko zbiorem
sztywnych regut.

Program obejmowat zaréwno prace indywidualne, jak i grupowe, ktdre
umozliwialty wymiane doswiadczen i wspoélne poszukiwanie rozwigzan
projektowo-artystycznych. Istotnym elementem zajec byty takze analizy
dziet sztuki — zaréwno klasycznych, jak i wspotczesnych — ktore miaty na
celu pokazanie, jak zasady kompozycji moga by¢ zastosowane w réznych
kontekstach ijak zmieniaty sie w historii sztuki. Wprowadzenie takich teore-
tycznych elementdw do programu pozwolito osobom studiujacym nie tylko
zdoby¢ umiejetnos$ci praktyczne, ale takze rozwina¢ zdolno$¢ krytycznego
my$lenia o sztuce i projektowaniu graficznym.

Autorski program zaje¢ z kompozycji uksztattowat moja prace dydak-
tyczna na wielu poziomach. Pozwolil mi nie tylko na przekazanie wiedzy
teoretycznej i technicznej, ale takze na stworzenie przestrzeni, w ktorej osoby

Pracownia Dziatan
Ogolnoplastycznych,
wystawa konhcoworoczna
— prezentacja prac osob
studiujacych z rysunku,
malarstwa i kompozycji,
ASP 2016
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Pracownia Dziatan
Ogolnoplastycznych,
wystawa koncoworoczna,
ASP 2015

studiujace mogty rozwija¢ swoje indywidualne podejscie do projektéw. To
doswiadczenie nauczyto mnie, jak wazne jest taczenie tradycyjnej wiedzy
z otwarto$cig na nowe idee i eksperymenty, co stato sie fundamentem mojej
filozofii pedagogiczne;j.

Po przejsciu prof. Stefana Speila na emeryture w 2018 roku objetam
kierownictwo Pracowni Dziatan Ogélnoplastycznych, ktérg prowadze do
chwili obecnej. Struktura pracowni pozostata bez zmian, jedynie posze-
rzony zostat zakres programu na zaj¢ciach z rzezby dodajac do programu
podstawy modelowania przestrzennego, a do podstaw grafiki warsztatowej

—techniki druku. Za te tre$ci programowe odpowiadaja odpowiednio dr hab.
Weronika Siupka i dr Katarzyna Fober, z ktérymi intensywnie wspotpracuje,
aby caty program Pracowni Ogélnoplastycznej posiadat interdyscyplinarny
charakter i byt jak najlepiej przystosowany dla os6b studiujacych na kierunku
Projektowania Graficznego.

Obecnie skupiona jestem na zajeciach z rysunku i kompozycji. Program
dydaktyczny Pracowni wspottworze z asystentka Magdalena Kilarska. Wy-
brane elementy programu — w szczegdlnosci zagadnienia zwigzane z kompo-
zycja —stanowia przedmiot pogtebionej analizy, kt6ra podejmuje w ramach
drugiego osiagniecia tworczego przedstawionego w procesie habilitacyjnym,
opisanych w dalszej czesci niniejszej rozprawy.
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Waznym zZrodtem inspiracji dla pracy dydaktycznej byt dla mnie wyjazd
do Wielkiej Brytanii w 2017 roku. Podczas wyjazdu miatam mozliwo$¢
odwiedzi¢ dwie wyzsze uczenie — Royal Collage of Arts w Londynie (The
Helen Hamlyn Centre for Design) oraz School Art & Design w Cardiff (Car-
diff Metropolitan University), gdzie zostalam zapoznana z innowacyjnymi
programami nauczania. Pobyt w School of Art & Design okazat si¢ dla mnie
istotnym doswiadczeniem, ktore znaczaco wptyneto na moje postrzeganie
roli dydaktyka i samego procesu nauczania. Uczestnictwo w zajeciach opar-
tych nainterdyscyplinarnym programie nauczania otworzyto mnie na nowe
sposoby pracy. Przekonatam sig, ze efektywne nauczanie w obszarze sztuki
i designu nie powinno ograniczac si¢ jedynie do przekazywania technicznych
umiejetnosci, ale przede wszystkim powinno wspiera¢ krytyczne myslenie,
niezaleznosc¢ oraz odwage w eksplorowaniu nowych rozwigzan.

Z czasem zaczelam wprowadzac do swojej praktyki dydaktycznej elemen-
ty, ktore obserwowatam w Cardiff — wiekszy nacisk na proces, eksperyment,
dyskusje oraz samoswiadomo$¢ tworcza studentek i studentéw. Pracownia
przestata by¢ dla mnie miejscem jedynie realizacji projektow — stata si¢
przestrzenig dialogu, poszukiwania i refleksji. Staram sie tworzy¢ srodowi-
sko, w ktdrym osoby studiujace nie tylko rozwijaja swoje umiejetnosci, ale
przede wszystkim uczg si¢ analizowac wlasne dziatania, wyciaga¢ wnioski
i stawia¢ pytania — réwniez te niewygodne.

Doswiadczenia wyniesione z tego wyjazdu umocnity mnie w przeko-
naniu, ze dydaktyka powinna by¢ dynamicznym i otwartym procesem,
ktory odpowiada na zmieniajace si¢ realia kulturowe i spoteczne. Od tamtej
pory staram si¢ nieustannie aktualizowac swoje metody pracy, pozostajac
wrazliwg na potrzeby os6b studiujgcych oraz specyfike projektu i jego cele.

W praktyce dydaktycznej staram si¢ zadba¢ o rownomierny rozwoj osob
studiujacych w zakresie zdobywanej wiedzy, do§wiadczen warsztatowych,
umiejetnosci oraz kompetencji migkkich. W tym celu wraz z asystentka
Magdaleng Kilarska wprowadzamy rézne metody nauczania podczas zajec,
od tradycyjnych, takich jak wyktady, praca warsztatowa, dyskusje na forum
grupy, konsultacje indywidualne, po innowacyjne a nawet eksperymentalne:
prace grupowa, zespoty interdyscyplinarne wraz z zaproszonymi eksper-
tami z zewnatrz.

Stale doskonale kompetencje dydaktyczne, uczestnicza w wielu kursach
i szkoleniach, majac na uwadze pojawiajace si¢ wyzwania, zwigzane z edu-
kacja online, r6znicami pokoleniowymi, ocenianiem czy wykorzystaniem
nowych technologii w projektowaniu i badaniach.

Jednym z najbardziej znaczacych aspektdw, ktore ulegty transformaciji
po przebytych kursach i szkoleniach, jest moje podej$cie do oceny pracy
studentéw. Tradycyjne modele oceniania, oparte gtdwnie na efekcie korico-
wym, zaczety wydawacd mi sie niewystarczajace. Zainspirowana zaczetam
coraz wiekszy nacisk kta$¢ na proces tworczy jako kluczowy element oceny.

20 czesc .

W centrum mojej uwagi znalazlo sie nie tylko to, co osoba studiujaca tworzy,
ale jak do tego dochodzi —jakie podejmuje decyzje, jak reaguje na wyzwania,
w jaki sposdb rozwija wiasne idee i jak argumentuje swoje wybory.

To przesuniecie akcentéw z produktu na proces pozwolito mi bardziej
$wiadomie towarzyszy¢ osobom studiujagcym w ich rozwoju. Zaczetam pro-
wadzi¢ bardziej otwarte rozmowy ewaluacyjne, w ktorych istotne miejsce
zajmowaty pytania poglebiajace i refleksja. Zamiast oceny zero-jedynkowej,
promuje model partnerskiego feedbacku, w ktérym istotne sg zarowno moc-
ne strony, jak i obszary do dalszej pracy. Dzigki temu osoby studiujace czuja
sie bardziej zaangazowane i odpowiedzialne za wtasna sciezke edukacyjna.

Rownoczesnie przedefiniowatam sposob prowadzenia projektéw w pra-
cowni. Odesztam od narzuconych z gory rozwiagzan i zamknietych tematéw
narzecz otwartych, interdyscyplinarnych zadan, ktére stwarzaja przestrzen
do indywidualnych poszukiwarn. Coraz czgsciej stosuje metode pracy opartej
na badaniach wiasnych osoby studiujacej, zachecajac do eksplorowania te-
matow bliskich ich osobistym zainteresowaniom i kontekstom kulturowym.
Takie podejscie nie tylko zwigksza motywacje, ale rtéwniez pozwala rozwija¢
umiejetno$¢ krytycznego myslenia oraz Swiadomego ksztattowania wtasnej
tozsamosci artystycznej lub projektowe;j.

W moim rozumieniu dydaktyka w obszarze sztuki i dizajnu to nie tylko
nauczanie techniki czy przekazywanie wiedzy, ale przede wszystkim wspie-
ranie osob studiujgcych w stawaniu si¢ samodzielnymi twoércamii myslacymi
krytycznie obywatelami. Staram si¢ tworzy¢ przestrzen, w ktorej nauczanie
staje si¢ wspolng podrdza, a nie jednostronnym procesem przekazywania
informacji.

Waznym etapem na mojej drodze dydaktycznej byta mozliwo$¢ pro-
wadzenia zajec z ilustracji na trzecim roku studiéw na kierunku Projekto-
wanie Graficzne. Nowa rola — nauczycielki ilustracji oraz promotorki prac
dyplomowych — otworzyta przede mng kolejne mozliwosci rozwoju, a zara-
zem pozwolita spojrzeé na proces ksztalcenia z nowej perspektywy. Byt to
szczegllnie cenny moment, poniewaz miatam okazj¢ wspétpracowac z tymi
samymi studentami i studentkami, ktérych wcze$niej uczytam na pierwszym
roku w ramach zaje¢ z Kompozycji. Mozliwo$¢ obserwowania ich rozwoju,
wzrostu swiadomosci tworczej i indywidualizacji jezyka artystycznego byta
niezwykle satysfakcjonujaca i budujaca.

Praca dydaktyczna w obszarze ilustracji stata si¢ dla mnie nie tylko
kontynuacja wczesniej podejmowanych zagadnienn kompozycyjnych, ale
réwniez szansg na glebsze eksplorowanie narracyjnosci, symboliki i me-
tafory wizualnej. [lustracja —jako dziedzina usytuowana pomiedzy sztuka
a projektowaniem — wymaga od 0sob studiujgcych nie tylko umiejetnosci
technicznych, ale réwniez rozwinietej wyobrazni, umiejetnosci interpretacji
tekstu oraz wrazliwo$ci wizualnej. W swojej pracy dydaktycznej staram si¢
wspierac te kompetencje, zachecajac osoby studiujace do tworzenia ilustracji
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L) t ST [ pogtebionych znaczeniowo, osobistych, ale jednoczesnie komunikatywnych
S I G N L I * oraz $wiadomie wpisanych w kontekst kulturowy oraz uzytkowy.
® o 0 s e Pelnienie funkcji promotorki prac dyplomowych w zakresie ilustracji
® 0 ¢ 9600 80 N umozliwito mi $cista wspotprace z dyplomantkami i dyplomantami w ich
* e . konficowym etapie studidw. Towarzyszenie osobom studiujgcym w procesie
® 8 2 2 0 0 % 0 0 0 00 " L E budowania wtasnego projektu dyplomowego — od etapu koncepcji, przez ba-
¢ A - * = ; dania, az po realizacje — traktuje¢ jako jedno z najbardziej odpowiedzialnych
w E E K DAYS %ﬁ i i jednoczes$nie inspirujacych zadan w pracy dydaktycznej. Kazdy dyplom
L 1% 33 traktuje indywidualnie, dazac do tego, by osoba studiujgca miata poczucie,
D E S I G N e o 00 g : ze tworzy projekt zgodny z wtasng wrazliwoscia, zainteresowaniami i toz-
& . ° ' ; Lof samoscig artystyczno-projektowa.
DESI G N NA : o B Zajecia z ilustracji oraz praca promotorska znaczaco poszerzyty moje
- _'N" LA spojrzenie na dydaktyke — zwtaszcza w kontekscie pracy z osobami doro-
BEZTYDZ! _E — o000 stymi, studiujacymi w trybie zaocznym, czesto taczacymi nauke z zZyciem
— o @ . ) zawodowym. Ta specyfika wymagata ode mnie elastycznosci, umiejetnosci
M O N L F R | : 0 stuchania oraz szukania indywidualnych drog pracy, co wptyneto rowniez
— 23 * ¢ na moéj rozwoj jako mentorki i edukatorki.
P N =5 PT p_ﬁf:l_'];ﬂ?izg— - W " identyfikacja wizualna Poza regularnym prowadzeniem zaje¢ dydaktycznych w Akademii
e o . DnB 2025 Sztuk Pigknych aktywnie inicjuje i wspotorganizuje warsztaty edukacyjne,
o ® ® m.in. w ramach takich wydarzen jak: Design na BezTydzieri, Akademii
. . Mtodego Wieku oraz Dni Otwartych ASP. Szczeg6lng role w mojej dzia-
. talnosci dydaktycznej peini Design na BezTydzieri — tydziet warsztatowy
P I o realizowany od 2017 roku na Wydziale Projektowym, ktéry wspotkoor-
o " ’ / dynuje od poczatku jego istnienia.

Wydarzenie to stanowi alternatywna forme ksztatcenia, zastepujaca tra-
dycyjny model zaje¢ na kierunkach Projektowanie Graficzne i Wzornictwo.
W tym czasie osoby studiujace uczestnicza w intensywnych warsztatach
prowadzonych przez praktykéw oraz nauczycieli akademickich, pracujac
indywidualnie lub zespotowo nad konkretnymi zagadnieniami projekto-
wymi. Warsztaty trwajg caty tydzien i dajg mozliwos$¢ pracy w grupach
miedzyrocznikowych oraz eksploracji nowych tematéw. Integralng czescia
wydarzenia jest rOwniez strefa integracji — przestrzen sprzyjajaca odpoczyn-
kowi i wymianie do§wiadczen miedzy uczestnikami.

Od 2019 roku w ramach tygodnia warsztatowego jestem koordynatorka
obowigzkowych warsztatéw dla oséb studiujacych na pierwszym roku Pro-
jektowania Graficznego, dla ktorych zrealizowatam kilkanascie autorskich
zajec¢ z zakresu komiksu, bedacych waznym elementem programu moich
zaje¢ z rysunku. Komiks traktuje nie tylko jako forme narracyjna, ale row-
niez jako narzedzie rozwijajace kreatywnos¢, wyobraznie oraz umiejetnosé
wizualnego opowiadania historii. Pelny wykaz zrealizowanych warsztatow
znajduje sie w portfolio, w czesci: kreatorka / organizatorka / koordynatorka.

identyfikacja wizualna Jednym z najistotniejszych osiggnie¢ w mojej karierze dydaktycznej jest
DnB 2023 aktywny udziat studentow i studentek w prestizowych konkursach oraz
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wystawach artystycznych. Szczeg6lnie wyrdznia si¢ udziat Anny Brygider
w Miedzynarodowym Triennale Rysunku Studenckiego w Katowicach w 2023
roku. Zaprezentowany przez nig rysunek pt. Siedzgc na balkonie powstat
pod moja opieka w Pracowni Dziatari Ogélnoplastycznych. Praca ta zostata
opublikowana w katalogu wystawy dostepnym w Slaskiej Bibliotece Cyfrowe;.

W 2021 roku grupa studentow w sktadzie: Oliwer Okreglicki, Weroni-
ka Krol, Monika Przygodzka, Piotr Lisek oraz Piotr Staszak wzigta udziat
w wystawie ilustracji i plakatéw pt. Stanistaw Lem, zorganizowanej w ra-
mach Slgskiego Festiwalu Nauki. Prezentowane tam prace to serie ilustracji,
ktoére powstaty rowniez na prowadzonych przeze mnie zajeciach z rysunku.
Natomiast w roku 2025 szkicownik studentki Iwony Pietrowskiej zostat za-
kwalifikowany do pokonkursowej wystawy pt. Szkic ma moc w Legnickim
Centrum Kultury.

Na szczego6lne podkreslenie zastuguje rowniez regularna obecnos$¢ prac
moich student6éw i studentek na miedzynarodowej wystawie pokonkursowej
Ksigzka dobrze zaprojektowana — zacznijmy od dzieci. Wyrdznienie to jest
wyjatkowe, poniewaz prezentowane prace powstaty juz na pierwszym roku
studioéw, Swiadczac o dojrzatosci tworczej i wysokim poziomie artystycznym
uczestnikow.

koordynacja warsztatow
z portretu, DnB 2021
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koordynacja warsztatow
z komiksu z Michatem
Sledzinskim, DnB 2024

Dtugoletnia praca w Pracowni Dziataii Ogélnoplastycznych, a od 2018 roku
petnienie funkcji jej kierowniczki, maja fundamentalne znaczenie dla mo-
jego rozwoju dydaktycznego, ale rOwniez osobistego i tworczego. Trwata
obecnos¢ w strukturze pracowni pozwolita mi nie tylko dogtebnie zrozumie¢
jej potencjat, ale rowniez stopniowo i Swiadomie ksztattowac jej profil tak,
aby odpowiadat na zmieniajace si¢ potrzeby osob studiujacych oraz wyzwa-
nia stojace przed wspoétczesnym projektowaniem graficznym. Pracownia
stanowi dla mnie przestrzen dydaktyczna, w ktdrej mozliwe jest nie tylko
rozwijanie umiejetnosci formalnych studentéw, lecz takze wspieranie ich
w budowaniu indywidualnego jezyka wypowiedzi tworczej.

Poczucie ciagtosci i odpowiedzialnosci za miejsce, ktore stato sie dla
mnie przestrzenig tworczej wymiany, umozliwito mi rozwiniecie wtasnych
kompetencjijako edukatorki, mentorkiiorganizatorki procesu dydaktyczne-
go. Wspotpraca z wieloma nauczycielami akademickimi w jednej pracowni
pozwolita zbudowa¢ model nauczania oparty na wzajemnym zaufaniu,
réznorodnych kompetencjach i wspdlnym celu — tworzeniu interdyscypli-
narnego, nowoczesnego programu, ktdry nie tylko ksztatci, ale tez inspiruje.
Wprowadzenie podstaw modelowania przestrzennego oraz technik druku
do programu studiéw bylo wyrazem dazenia do poszerzania horyzontéw
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0so6b studiujacych i dostarczania im narzedzi, ktére moga z powodzeniem  Pracownia Dziatan
wykorzystywac w dalszej pracy projektowej. Pracownia stata si¢ miejscem, Ogolnoplastycznych,
gdzie rzeZzba, grafika warsztatowa i dziatania koncepcyjne przenikajg sie  reqgularne zajecia
z mysleniem graficznym, tworzac Srodowisko sprzyjajace eksperymentom, w towarzystwie
ale tez Swiadomej analizie proces6w tworczych. asystentki Magdaleny
Ta dtugofalowa obecno$é w pracowni pozwolita mi takze lepiej rozumie¢  Kilarskiej (po lewej) oraz
dynamike grupy, potrzeby kolejnych rocznikéw, a takze wyzwania, jakie  studentek
niosa ze sobg zmiany pokoleniowe i technologiczne. Dzigki temu zyskatam
gtebsze zaufanie do wtasnych intuicji dydaktycznych i wieksza elastycz-
no$¢ w ksztattowaniu programow nauczania. Uwazam, Ze to wtasnie w tej
cigglosci oraz konsekwencji — ale takze gotowosci do zmian — rozwijat sie
moj petny potencjatjako dydaktyczki, otwartej na dialog, refleksje i tworcza
wspotprace.
Element interdyscyplinarno$ci okazat sie na tyle istotnym aspektem mojej
pracy dydaktycznej, dzigki czemu w 2019 roku zdecydowatam si¢ poszerzy¢
jego zakres o dziatania zewnetrzne. W ramach tej inicjatywy zaprositam do
wspotpracy studentki i studentéw z Uniwersytetu Slqskiego w Katowicach,
co zapoczatkowato warto$ciowa wymiane doswiadczen miedzyuczelnianych
oraz umozliwito realizacj¢ projektéw o charakterze integrujacym rozne
podejscia tworcze i edukacyjne. Szczeg6ty tego przedsiewzigcia przedstawie
w kolejnej czesSci mojego autoreferatu habilitacyjnego.

Pozostate doswiadczenia dydaktyczne

Od momentu ukoniczenia studiow rozwijatam swoja kariere zawodowa
roOwniez jako nauczycielka plastyki w szkole podstawowej, gimnazjum
oraz liceum w Zespole Ogdlnoksztatcacych Szko6t Spotecznych w Bytomiu.
W zwiagzku z tym ukonficzytam studia podyplomowe z zakresu pedagogiki. Po
uzyskaniu awansu zawodowego na nauczycielke mianowana w 2006 roku,
kontynuowatam swojg dziatalno$¢ dydaktyczna, uczac plastyki oraz wiedzy
o kulturze az do 2018 roku.

W latach 2015—2018 prowadzitam zaje¢cia z rysunku, malarstwa i kompozycji

w Wyzszej Szkole Technologii Informatycznych w Katowicach. Ponadto

prowadzitam Pracownie¢ projektowania publikacji oraz Seminarium dyplo-
mujace. Bytam promotorka i recenzentka kilkunastu dyploméw licencjackich

na kierunku Grafika.

Od wielu lat prowadze warsztaty dydaktyczne z obszaru tworzenia ksiazki ¢
artystycznej i komiksu na Uniwersytecie Slqskim w Katowicach oraz na  koordynacja warsztatow
zaproszenie w innych placowkach kultury. z portretu, DnB 2021
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Praca badawcza

Prowadzenie badan uznaj¢ za niezwykle istotny element wtasnego rozwoju
tworczego i dydaktycznego. Aby jednak w petni uchwycié ich charakterizna-
czenie, konieczne jest spojrzenie na nie przez pryzmat mojej dziatalnosci
interdyscyplinarnej, ktéra przenika wszystkie obszary mojej aktywnos$ci—od
pracy w pracowni, przez projekty edukacyjne i artystyczne, az po inicjatywy
realizowane we wspOtpracy z innymi osrodkami akademickimi. To wtasnie
na styku réznych dyscyplin i praktyk badawczych rodzg si¢ pytania, ktore
staja sie impulsem do dalszych poszukiwan i refleksji, zar6wno w kontekscie
wiasnej tworczosci, jak i metod pracy z osobami studiujacymi.

Realizuje projekty badawcze koncentrujace si¢ na problematyce ar-
chiwizacji oraz systematycznym przegladzie wybranego zagadnienia,
traktowanych jako komplementarne procesy umozliwiajace zachowanie,
uporzadkowanie i krytyczna analiz¢ materiatow Zrédtowych. Celem
projektow jest nie tylko zgromadzenie i utrwalenie wiedzy w okreslo-
nym obszarze tematycznym, ale rOwniez opracowanie metodologii jej
analizy i interpretacji w kontek$cie wspotczesnych potrzeb badawczych
i projektowych.

Archiwizacja rozumiana jest tu nie tylko jako techniczny proces prze-
chowywania danych, lecz réwniez jako dziatanie kuratorskie, ktére wymaga
swiadomych decyzji dotyczacych selekcji, kontekstualizacji i opisu mate-
riatéw. Przeglad zagadnienia stanowi natomiast probe uporzadkowania
istniejacego stanu wiedzy, identyfikacji luk badawczych oraz sformutowania
nowych perspektyw interpretacyjnych i problemowych.

Realizowane projekty badawcze po doktoracie sg $cisle powigzane z moja
pracg dydaktyczna, dzieki czemu pozwalajg na poszerzenie i aktualizacje
wiasnych kompetencji.

Pierwszym projektem badawczym, do ktorego chciatabym si¢ odwotad, jest
moja rozprawa doktorska zatytutowana M. na skraju... Wybrane typy mesko-
Sci. Juz wtedy moim gtéwnym celem byto stworzenie swego rodzaju katalogu
wspoéiczesnych przedstawien meskosci — zaréwno tych kreowanych przez
media i sztuke, jak i obecnych w codziennym otoczeniu. Analizowatam
rézne typy wizualizacji meskich wizerunkéw, przygladajac sie nie tylko
ich estetyce, ale réwniez kontekstom kulturowym i spotecznym. Projekt
ten stanowit dla mnie punkt wyjscia do dalszych badan nad wizualng re-
prezentacja tozsamosci.

Zagadnienie to kontynuowatam takze w kolejnych latach. Temat wizu-
alizacji, r6znorodnych form przedstawiania, a takze sam sposéb ,czytania”
obrazu, pozostat w centrum moich zainteresowan. Powrdcit szczeg6lnie
silnie w latach 2017—2022, kiedy realizowatam projekt badawczy poswie-
cony przedstawieniom twarzy oraz wspotczesnym formom przekraczania
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jej wizualnosci. Projekt ten, finansowany w ramach dziatalnosci statutowej
uczelni, pozwolil mi pogtebic refleksje nad wizerunkiem jako konstruktem
kulturowym, emocjonalnym i performatywnym.

W ten sposob, poczawszy od doktoratu, przez projekt dotyczacy twarzy,
az po obecny projekt habilitacyjny, moja droga badawcza uktada si¢ w spojna
opowie$¢ —o tym, jak obraz (zwtaszcza obraz cztowieka) nieustannie nego-
cjuje swoja forme, znaczenie i odbior. Kazdy z tych etapéw byt rozwinieciem
poprzedniego, a zarazem odpowiedzig na zmieniajace si¢ zjawiska kulturowe
iwizualne, ktore coraz wyrazniej stawiaja pytania o to, jak patrzymy i po co
patrzymy, ale tez bazuja na probie rekonstrukeji wizualnych imaginariéw
budowanych na podstawie sztuki.

Obecnie kieruj¢ projektem Rysunek z charakterem. Fenomen wyjgtkowych
bohateréw komiksu w ramach otrzymanego grantu Rektora w roku akade-
mickim 2024/25. Sadze, ze i w tych badaniach rozpoczne proces katalogo-
wania wybranych typow bohateréw (tym razem ze Swiata komiksow) oraz
porusze temat ich wizualnego funkcjonowania, poglebie analize zwigzana
z performatywnoscia i estetyka cielesnosci.

Projekt badawczy: M. na skraju... Wybrane typy meskosci -
praca doktorska 2008-2013

Celem projektu M. na skraju... byta artystyczna analiza wspotczesnych
wizerunkow mezczyzn i meskosci. W kontrze do dominujacego wowczas
w sztuce i dyskursie spoteczno-kulturowym zainteresowania kobiecoscig,
skupitam sie na pytaniach: kim jest dzisiejszy mezczyzna? czym jest me-
sko$¢? jak si¢ ja przedstawia i wizualizuje?

Efektem tych badan byt zaprojektowany autorski magazyn/zurnal, za-
wierajacy prace wykonane roznymi technikami — od malarstwa po grafike
i fotografie — ktore pokazujg zar6wno medialne obrazy mezczyzn, jak i ich
codzienne wizerunki spotykane w przestrzeni miejskiej. Projekt faczyt ele-
menty sztukiidesignu, a jego celem nie byto stworzenie jednej, uniwersalnej
definicji meskosci, lecz ukazanie jej wielo$ci i ztozonosci.

W mojej pracy badawczo-artystycznej siegnetam do historii przedstawien
meskosci w sztuce, koncentrujac sie na jednej z kluczowych postaci euro-
pejskiej historii sztuki—Joachima Winckelmanna. Ten osiemnastowieczny
uczony, zafascynowany antycznymi rzezbami, uczynit z ciata mtodziericze-
go Apolla nie tylko ideat pigkna, ale réwniez symbol zmystowej meskosci.
W swoich pismach opisywat meskie ciato z niezwykla pasja, podwazajac
obowigzujace wowczas estetyczne kategorie, ktore przypisywaty piekno
kobiecie, a mezczyZznie wzniostos¢, site i heroizm.

Z perspektywy wspotczesnej wydato mi sie szczegdlnie interesujace to, ze
idealny wizerunek mezczyzny —wyparty w XIX wieku przez muskularnego
Herkulesa — dzi$ powraca w nowej odstonie. Ciato mezczyzny, jak pokazuje
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w kolejnych czesciach mojego projektu, ponownie staje si¢ obiektem estety-
zacji, ekspozycji, wizualnego zachwytu. W kulturze popularnej i mediach
dominuja wizerunki mezczyzn zadbanych, Swiadomych swojego wygladu,
estetycznych — blizszych Apollowi niz Herkulesowi.

Zgromadzone przeze mnie materialy i obrazy zaprezentowane w za-
projektowanym katalogu — od fotografii, przez grafike, po przetworzenia
malarskie — ukazujg przemiany wizualnego jezyka meskosci. Pokazuje, ze
ciato nie stuzy dzis juz tylko jako wyraz sity, ale staje si¢ przede wszystkim
medium toZsamosci, autoprezentacji i kulturowej gry z odbiorca. To meskos¢,
ktora nie boi si¢ by¢ widziana — i ktora sama chce patrzec.

W ramach mojego projektu podjetam refleksje nad zmieniajgcymi sie
formami i znaczeniami meskosci, traktujac je jako konstrukty spotecz-
no-kulturowe, a nie naturalne i niezmienne cechy. Punktem wyj$cia byto
odwotanie si¢ do kluczowego w teorii gender rozrdznienia pomiedzy ptcia
biologiczng (sex) a ptcig kulturowa (gender), zaproponowanego najpierw
przez Roberta Stollera, a nastepnie rozwinietego przez Anne Oakley.

W projekcie przyjmuje, Ze pojecia takie jak ,,mesko$¢” czy ,kobiecos$¢’
maja charakter dynamiczny, historyczny i lokalny —ich znaczenia sg zalezne
od kontekstu kulturowego, spotecznego i medialnego. Zaktadam réwniez,
ze kategorie te nie s3 jedynie opisem tozsamosci jednostkowej, lecz petnia
funkcje performatywna, czyli s nieustannie konstruowane i odgrywane
W przestrzeni spotecznej i wizualne;j.

Moje badania koncentrowaty sie na analizie wspotczesnych wizerunkéw
meskosci w mediach i sztuce, ze szczeg6lnym uwzglednieniem sposobow
ich przedstawiania, estetyzacji i recepcji.

W swych badaniach wysztam z zatozenia, ze refleksja nad ptcia — za-
rOwWno w ujeciu teoretycznym, jak i artystycznym — stanowi kluczowy
kontekst dla wielu wspotczesnych praktyk artystycznych. Dzieta artystow
poruszajacych problematyke meskoSci czy kobiecosci funkcjonuja na
styku sztuki i teorii — podejmuja dialog zaréwno z klasycznymi przed-
stawieniami pici w historii sztuki, jak i z aktualnymi koncepcjami gen-
derowymi. Transfer ten ma charakter dwukierunkowy: artysci czerpia
inspiracje z teorii naukowych, jednoczesnie jednak ich twoérczos¢ staje
sie materiatem badawczym i Zrodiem refleksji dla teoretykow. Praktyka
artystyczna i teoria wzajemnie sie przenikaja, co czyni wizualne repre-
zentacje ptci nie tylko estetycznym, ale tez poznawczym narzedziem
interpretacji wspotczesnej tozsamosci.

Zperspektywy dzisiejszego czasu projekt M. na skraju... mozna uznac
za nowatorski, poniewaz juz wtedy podejmowat temat meskosci w spo-
sob krytyczny i wielowymiarowy, wyprzedzajac poZniejsze dyskusje na
temat pici, tozsamosci i wizualnych reprezentacji me¢zczyzn w sztuce
i kulturze.

»

Projekt badawczy: Transformacja przedstawien twarzy oraz wspotczesne
przekraczanie jej wizualnosci realizowany w latach 2017-2022

Celem realizowanego projektu naukowo-artystycznego pt. Portret/Autopor-
tret —transformacja przedstawieri twarzy oraz wspoétczesne przekraczanie jej
wizualno$cibyto zbadanie oraz tworcze przepracowanie zjawiska portretu
i autoportretu w kontekscie wspotczesnych praktyk artystycznych. Projekt
z zalozenia miat na celu stworzenie interdyscyplinarnej przestrzeni do dia-
logu pomiedzy sztukami plastycznymi, historig sztuki, literaturoznawstwem
iliteratura, umozliwiajac znalezienie wspolnego pola interpretacji i ekspres;ji.

Wskazane osiagniecie, w potaczeniu z zaprojektowang i zredagowa-
na przeze mnie publikacja, przedstawiam w drugiej czesci autoreferatu
jako rezultat badan i pracy tworczej, stanowigcy podstawe postepowania
habilitacyjnego.

Projekt badawczy: Praca nad tworzeniem i projektowaniem roznych form
ksiagzki artystycznej i komiksu realizowany od roku 2019 — obecnie

Pelne omoéwienie wraz z zakresem badan przedstawiam w autoreferacie
jako drugie osiagniecie naukowo-dydaktyczne, wtaczone do zgtaszanych
w ramach postepowania habilitacyjnego.

Projekt badawczy: Rysunek z charakterem. Fenomen wyjatkowych
bohateréw komiksu rozpoczety w roku akademickim 2024/2025 -
obecnie realizowany

Celem projektu jest zbadanie i analiza, co sprawia, ze wybrane postaci
komiksowe stajg si¢ ikonami popkultury. Projekt ma za zadanie zgtebi¢
zar6wno artystyczne, jak i narracyjne aspekty, ktore przyczyniajg sie do
unikalnosci i popularno$ci bohateréw komiksowych. Projekt realizowany
jest w formie interdyscyplinarnej, taczac perspektywe artystyczna, literacka
i kulturoznawcza.

Celem projektu jest zbadanie wykreowanych juz postaci charaktery-
stycznych wérod polskich tworcow, gtéwnie zrzeszonych wokot Miedzyna-
rodowego Festiwalu Komiksow i Gier w Eodzi. Miedzynarodowy Festiwal
Komiksow i Gier istnieje od 1991 roku i jest najwiekszg tego typu impreza
w Polsce oraz Europie Srodkowo-Wschodniej. MFKiG to przede wszystkim
miejsce spotkan tworcow i mitosnikow sekwencyjnych historii obrazko-
wych oraz elektronicznych mediéw interaktywnych. Wér6d nagradzanych
tworcow komiksu w ostatnich latach znalazty si¢ rowniez osoby studiujace
w ASP w Katowicach, ktére juz na pierwszym roku studiéw realizowaty
komiks w prowadzonej przeze mnie Pracowni Dziatant Ogélnoplastycznych.
Aby sprosta¢ich potrzebom i zainteresowaniom, realizuj¢ ¢wiczenia, ktore
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przygotowuja osoby studiujace do tworzenia profesjonalnych ,rysunkéw -
z charakterem” przedstawiajacych bohateréw komiksowych. To wskazuje, ~wernisaz wystawy
ze komiks jako medium z powodzeniem wybierany jest do realizowania  Dyplomy’25, Rondo
pracy dyplomowej, ktore niejednokrotnie zdobywaja prestizowe nagro-  Sztuki Katowice
dy i wyréznienia (przyktady: 1. Nagroda za komiks Agnieszki Swigtek pt.
Obiecanki zrealizowany jako licencjacka praca dyplomowa, 2018 —wydana
przez wydawnictwo Kultura Gniewu; 1. Nagroda za komiks Marty Staciwy
pt. Jaka piekna jest Odessa zrealizowany jako licencjacka praca dyplomowa,
2023; Grand Prix za projekt publikacji komiksowej Aleksandry Bylicy pt.
Maria Sibylla Merian. Kobieta i jej motyle zrealizowany jako licencjacka
praca dyplomowa, 2024; internetowy komiks Julii Kapes pt. Ktebek nerwéw
zrealizowany jako magisterski dyplom, 2024).
Dodatkowo, w trakcie corocznych warsztatOw organizowanych w ra-
mach Designu na Beztydzien, przeprowadzam spotkania, wyktady i warsz-
taty z wybitnymi tworcami, poszerzajacymi wiedze na temat kreowania
postaci komiksowych. W$réd zaproszonych gosci znaleZli si¢ m.in. Michat
Sledziniski, Katarzyna Witerscheim, Rafat Sztapa, Kuba Babczyniski oraz
Jacek Fras — przedstawiciele czotéwki polskiego komiksu.

Praca organizacyjna i popularyzatorska

Praca organizacyjna stanowi duza cze¢s¢ mojej pracy zawodowej. Dobrze
czuje sie w tej roli i jest ona zgodna z moim charakterem i kompetencjami.
W Akademii Sztuk Pieknych od samego poczatku angazowatam si¢ w réznego
rodzaju przedsiewzigcia i prace organizacyjne, majace na celu usprawnie-
nie procesu dydaktycznego. Zorganizowatam dwa plenery studenckie dla
studentow pierwszego roku Projektowania Graficznego, wielokrotnie poma-
gatam przy organizacji egzaminéw wstepnych lub bytam ich sekretarzem
do czasu otrzymania tytutu doktora. Koordynowatam przygotowania do
wystawy dla os6b studiujacych, absolwenckich i nauczycieli akademickich
z ASP z Katowic we Wroctawiu w Galerii Neon i Geppert w 2025 roku, a takze
co roku uczestnicze w tworzeniu wystawy koficoworocznej wraz z grupa
studencka, dajac im mozliwo$¢ doswiadczania sytuacji wystawienniczej,
a takze wzmacniajac ich kompetencije.

Ponadto wspoéttworzytam Akademi¢ Mtodego Wieku dla najmiodszych
organizujac autorskie warsztaty dla dzieci i mtodziezy.

Od wielu lat jestem zaangazowana w dwa najwazniejsze wydarzenia
w Akademii, tj. Dni Otwarte ASP oraz tydzien warsztatowy Design na Bezty-
dzien, podczas ktorych zorganizowatam kilkanascie warsztatow z obszaru
komiksu, rysunku i ksiazki artystycznej. Od poczatku powstania Designu
na BezTydziert w 2017 roku bytam zaangazowana w jego organizacje¢, nato-
miast od 3 edycji w 2019 roku zostatam koordynatorka wszystkich wydarzer
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skierowanych do os6b studiujacych na pierwszym roku na kierunku Pro-
jektowania Graficznego. W ramach tygodnia warsztatowego regularnie
organizuje¢ spotkania z ekspertami zewnetrznymi (m.in. Rafatem Sztapa,
Katarzyna Witerscheim, Michatem Sledziiskim, Jackiem Frasiem, Grzego-
rzem Olszanskim, Tomkiem Kontnym i z wieloma innymi), ktére maja na
celu wzbogacenie i uzupetnienie regularnej edukacji.

Pelny opis i wykaz kilkunastu zorganizowanych warsztatow z okazji
Designu na Beztydzieri wykazuje w portfolio w dziale kreatorka / organiza-
torka / koordynatorka (str. 73).

Poza organizacja na rzecz dydaktyki w ASP uczestnicz¢ w bardzo wielu
uczelnianych komisjach. Jestem cztonkinia Rady Wydziatu Projektowego,
Senackiej Komisji ds. struktury i jako$ci ksztalcenia, Senackiej Komisji
ds. gospodarczo-budzetowej, Komisji ds. stypendium Rektora, Zespotu
przygotowujacego raport samooceny ASP w Katowicach dla Polskiej Komi-
sji Akredytacyjnej w roku 2025. Od roku 2018 do nadal jestem cztonkinia
Komisji Rekrutacyjnej na kierunku Projektowania Graficznego studiow
I stopnia, a takze bylam przewodniczaca Komisji Rekrutacyjnej na kierunku
Projektowania Graficznego studiow I stopnia, studidw niestacjonarnych
zaocznych w latach 2019—2020. Bytam petnomocniczka Rektora ds. 0s6b
niepetnosprawnych w latach 2016—2019, a takze petnitam funkcje opiekunki
0s6b studiujacych na pierwszym roku studiéw licencjackich w katedrze
Projektowania Graficznego w latach 2019—2024.

Przez ponad siedem lat petnitam funkcje kierowniczki studiow niesta-
cjonarnych —az do ich wygaszenia w roku 2025. Byt to dla mnie niezwykle
rozwijajacy okres, zar6wno pod wzgledem zawodowym, jak i osobistym. Pra-
cana tym stanowisku pozwolita mi doskonali¢ umiejetnosci organizacyjne,
komunikacyjne i zarzadcze, a takze poglebi¢ wiedze z zakresu dydaktyki
i wspotpracy akademickiej. Codzienny kontakt z osobami studiujacymi
o zréznicowanych doswiadczeniach i oczekiwaniach uczyt mnie elastycz-
nosci, empatii oraz skutecznego reagowania na zmieniajace si¢ potrzeby
srodowiska akademickiego. To doswiadczenie, a takze funkcja kierowniczki
Pracowni Dziatann Ogélnoplastycznych (o czym wiele pisatam w rozdziale
orozwoju kariery dydaktycznej), dato mi ogromna satysfakcje i wzmocnito
moje poczucie odpowiedzialno$ci za jako$c¢ ksztatcenia.

Z zaangazowaniem uczestnicze w dziataniach na rzecz rozwoju pro-
gramoOw ksztalcenia zar6wno na poziomie Wydziatu, jak i catej Akademii.
Wspotpracujac z ekspertami zewnetrznymi oraz przy wsparciu Dziatu ds.
Ksztalcenia i Studentéw, opracowatam kilka programéw studiow pody-
plomowych, dostosowanych do aktualnych potrzeb rynku oraz specyfiki
wspotczesnego ksztatcenia artystycznego i projektowego.

Na Wydziale Projektowym, we wspotpracy z zewnetrznym ekspertem

—Joanna Myszor, wspottworzytam program studiow podyplomowych na kie-
runku Kierownik Postprodukcji, odpowiadajacy na rosnace zapotrzebowanie
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branzy kreatywnej w obszarze zarzadzania procesem postprodukeji audio-
wizualnej. Z kolei na Wydziale Artystycznym, razem z Dariuszem Rzontkow-
skim — szefem agencji kreatywnej Huta19, opracowaliSmy program kierunku
Creative Maker —innowacyjnego profilu ksztalcenia skierowanego do osob ta-
czacych tworcze podejscie z umiejetnosciami projektowo-technologicznymi.

Te dziatania organizacyjne i programowe zaowocowaty rowniez moja
wspotpraca z pelnomocnikiem Dziekana ds. programowych, dr hab. Jac-
kiem Mrowczykiem, oraz zespotem organizacyjnym w pracach nad nowa
struktura studiéw na kierunku Projektowanie Graficzne (realizowanych
od 2024 roku do chwili obecnej). Udziat w tych inicjatywach stanowi dla
mnie cenne do§wiadczenie, umozliwiajgce aktywne wspottworzenie oferty
edukacyjnej uczelni w oparciu o aktualne potrzeby os6b studiujacych, $ro-
dowisk tworczych i rynku pracy.

Szeroki zakres mojej dziatalnosci w Akademii Sztuk Pieknych przyczy-
nit si¢ do uzyskania w 2024 roku powotania na stanowisko Prodziekanki.
Decyzja ta zostata podjeta przez Rektora na wniosek Rady Wydziatu, ktéra
wydata pozytywna opini¢. Kadencja obejmuje lata 2024—2028.
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Projekty z obszaru wizualnej reprezentac;ji
tozsamosci

Wskazujac realizacje aspirujace do spetnienia warunkow osiagniecia ha-
bilitacyjnego zdecydowatam si¢ na wybo6r dwoch projektéw, w ktérych
koncentruje si¢ na problematyce archiwizacji oraz systematycznym przegla-
dzie wybranego zagadnienia, traktowanych jako komplementarne procesy
umozliwiajace zachowanie, uporzadkowanie i krytyczna analize¢ materia-
tow zrédtowych. Celem projektow jest nie tylko zgromadzenie i utrwalenie
wiedzy w okreSlonym obszarze tematycznym, ale rOwniez opracowanie
metodologii jej analizy i interpretacji w kontekscie wspotczesnych potrzeb
badawczych i projektowych.

W ramach tych projektow petnitam réznorodne role, w tym: projektantki,
ktéra zaprojektowata monografie; organizatorkii koordynatorki warsztatow
oraz zespolow interdyscyplinarnych; badaczki oraz edukatorki.

1. Projekt publikacji

- Portret Portretu. Transformacja przedstawien twarzy oraz wspotcze-
sne przekraczanie jej wizualnosci

- Projekt badawczy i edytorski, 20172022

-» Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, grudzieni 2022

2. Innowacyjny program ksztalcenia Pracowni Dziatann Ogolnoplastycz-

nych na zajeciach z rysunku i kompozycji

- Praca nad tworzeniem i projektowaniem roznych form ksigzki arty-
stycznej i komiksu

- Interdyscyplinarne warsztaty jako projekt badawczo-dydaktyczny re-
alizowany we wspdtpracy z Uniwersytetem Slgskim, kierunek Sztuka
Pisania, 2019—2025




1.

Projekt publikac;ji

Portret Portretu. Transformacja przedstawien
twarzy oraz wspotczesne przekraczanie jej
wizualnosci

I 2 1

1

INSTYTUCJA FINANSUJACA: badania statutowe Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach

WDROZENIE: grudzieni 2022 (realizacja projektu 2017—2022)
UPOWSZECHNIENIE: 2023

CHARAKTER PROJEKTU: badawczy, edukacyjny, popularyzatorski
REDAKCJA: Magdalena Nazarkiewicz

TEKSTY: Anna Katuza, Mikotaj Marcela, Magdalena Nazarkiewicz,
Ryszard Solik, Stefan Speil, Ewa Skorupa

RECENZENCE dr hab. Ireneusz Gielata, prof. US; dr hab. Olga Patka-
-Slaska, prof. ASP

REDAKCJA JEZYKOWA: Alicja Gorgon, Dawid Matuszek

TEUMACZENIE: Alicja Gorgon oraz Biuro ttumaczen Groy

AUTORSTWO PROJEKTU GRAFICZNEGO, WYBOR ILUSTRAC]I I SKEAD PUBLIKA-
¢J: Magdalena Nazarkiewicz

SKEAD TYPOGRAFICZNY: Katarzyna Wolny-Grzadziel

wyDAWCA: Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, grudzien 2022
Publikacja w jezyku polskim i angielskim
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Szczegotowy opis przebiegu projektu

Wybor tematu

Moja przygoda z portretem rozpoczeta si¢ juz na pierwszym roku studiow
w Akademii Sztuk Pieknych, w Pracowni Zespolonej prowadzonej przez
prof. Speila. Jednym z pierwszych tematéw semestralnych byt wtasnie
portret. Wtedy realizowatam go jeszcze bez peinej $wiadomo$ci, jak gte-
boko mnie ten temat zainteresuje i poruszy. Z czasem zacze¢tam rozumied,
Ze portret to nie tylko obraz osoby, ale tez sposob na uchwycenie emocji,
relacji i tozsamosci.

...nie szukaj daleko, spdjrz w lustro — ta zapamietana sentencja, ktéra
przekazat mi Profesor Speil, sktonita mnie do wnikliwego przyjrzenia si¢
portretowi w dziejach sztuki oraz potraktowania go zaréwno jako waznego
dla siebie tematu badan, jak i ¢wiczenia dla osob studiujacych rozpoczynaja-
cych studia. Oto bowiem forma przedstawienia, gatunek réwnie oczywisty,
co zaskakujaco réznorodny, posiadajacy bogata, intrygujaca i inspirujaca
ikonografie we wszystkich technikach plastycznych.

Po latach, gdy zostatam zaproszona do wspotpracy jako asystentka w Pra-
cowni Dziatan Ogélnoplastycznych, temat portretu wcigz pozostawat aktualny
w ramach zaje¢ z rysunku i kompozycji. Poczatkowo traktowatam to jako
naturalna kontynuacje akademickiej i artystycznej tradycji— z przyjemnoscia
podejmowatam rozmowy na ten temat z kolejnymi rocznikami osob studiuja-
cych. Nie przypuszczatam jednak, ze po tylu latach portret nadal bedzie tak
Zywy, inspirujacy i artystycznie inwencyjny. Co wiecej — nie tylko si¢ nie nudzi,
ale kazdego roku przynosi nowe, zaskakujace rozwigzania artystyczne. Przez
kolejne lata pracy nad zagadnieniem portretu konsekwentnie rozwijatam ten
temat zaréwno pod katem formalnym, jak i interpretacyjnym. Poczatkowo sku-
piatam sie na technikach manualnych — rysunku, malarstwie czy klasycznych
metodach kompozycji. Z czasem jednak zauwazytam, ze rozwoj technologii
otwiera zupelnie nowe perspektywy dla pracy nad portretem. Wiaczytam
do procesu twodrczego fotografie, ktéra pozwolita mi uchwyci¢ inne aspekty
postaci — chwilowos¢ wyrazu, §wiatto, relacje z otoczeniem. Kolejnym kro-
kiem byto siegniecie po technologie cyfrowa — dajaca niemal nieograniczone
mozliwosci przeksztatcania, kolazowania, przetwarzania obrazu. Dzieki temu
portret zaczal funkcjonowac nie tylko jako odwzorowanie fizycznosci, lecz
takze jako pole do refleksji nad tozsamoscig, pamigcia, emocja czy obecnoscia
w Swiecie cyfrowym.

Réwnolegle z rozwojem Srodkéw wyrazu pogiebiata sie takze warstwa
znaczeniowa moich realizacji. Portret stawat sie dla mnie nie tylko wizual-
nym przedstawieniem osoby, ale takze modelowym medium do zadawania
pytan: kim jeste$my, jak chcemy by¢ postrzegani, co moéwi o nas nasza twarz,
poza, wybdr otoczenia, tta. Ten temat — cho¢ pozornie znany i oswojony —
okazat sie nieskoriczenie pojemny i nieustannie inspirujacy. Daje mozliwos¢
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pracy na wielu poziomach — od formalnego eksperymentu po gleboka, oso-
bista wypowiedz artystyczna.

Dzi$ juz wiem, ze moje zainteresowanie portretem wynika z potaczenia
fascynacji jego ponadczasowoscia z nieograniczonymi mozliwosciami inter-
pretacyjnymi tej formy. Portret od wiekow zaspokaja naszg naturalna, gteboko
ludzka ciekawo$¢ —pozwala zobaczy¢, jak kto§ wyglada lub wygladat, zapoznaé
sie¢ z jego twarza, spojrzeniem, postawa, gestami, strojem czy otoczeniem.
Jednoczesnie jest to forma gteboko zakorzeniona w tradycji, nieustannie po-
dejmowana i reinterpretowana przez kolejne pokolenia artystek i artystow
oraz odbiorcoéw sztuki.

To wtasnie ten dialog z przesztoscia, przy jednoczesnej otwartosci na eks-
peryment i przekraczanie granic gatunkowych, najbardziej mnie fascynuje.
Portret daje ogromnga swobode tworcza — mozna go przeksztatcac, rozbija¢,
budowac na nowo, nadawa¢ mu nowe znaczenia i konteksty. To napiecie
miedzy klasycznym ujeciem a wspotczesng wolnoscia wypowiedzi sprawia,
zZe temat ten wciaz pozostaje dla mnie zywy, inspirujacy i niewyczerpany.

Opis badan nad portretem
W 2017 roku stanetam przed momentem, ktéry uznatam za przetomowy
w mojej pracy tworczej i dydaktycznej. Zdatam sobie sprawe, ze zgromadzone

przez lata archiwum prac — zaréwno moich, jak i powstatych pod moja
opieka dydaktyczna — nie tylko osiagneto imponujaca skale, ale takze ma
ogromng warto$¢ merytoryczna, dokumentacyjng i artystyczng. Uporzad-
kowanie tego materiatu stato si¢ dla mnie nie tylko kwestig organizacyjna,
lecz przede wszystkim impulsem do rozpoczecia projektu o charakterze
badawczo-artystycznym.

Jako nauczycielka akademicka dostrzegtam w tym archiwum nieoceniony
potencjat badawczy i intelektualny —zbidr ten ukazuje bowiem, jak zmieniaty sie
formy wyrazu, podejscie do tematéw, wrazliwos¢ estetyczna i techniczna osob
studiujacych na przestrzeni lat. Jako projektantka natomiast zrozumiatam, ze
mam do czynienia z wyjatkowym materiatem, ktory zastuguje na odpowiednia
oprawe —zarowno edytorska, jak i graficzna. Tak narodzit si¢ pomyst stworze-
nia publikacji w formie monografii, ktdra nie tylko udokumentowata wybrane
realizacje, lecz takze stata si¢ forma opowiesci o procesie badawczo-dydak-
tycznym, roznych formach transformacji, wspotpracy, rozwoju i poszukiwaniu.

Projekt badawczy, ktory rozpoczetam miat poszerzyc moje dotychczaso-
we do$wiadczeniairealizacje zwigzane z plastyczna interpretacjg wizerunku
twarzy, ale rowniez przekroczenie jego tradycyjnej wizualnosci poprzez
wspotczesne srodki wyrazu i roznorodne konteksty kulturowe. W tym przy-
padku nowatorski charakter tych dziatan polegat na poszukiwaniu wspdlne-
go pola dla sztuk plastycznych, historii sztuki, refleks;ji literaturoznawczych
i literatury. Zapewnito to zaréwno cykl planowanych wyktadéw na temat
podstaw semiologii i fizjonomiki, jak i pasmo warsztatow, ktorych przed-
miotem byta kooperacja 0s6b studiujgcych réznych dziedzin — plastykow
oraz 0sob zwiazanych z literaturg — polegajaca na wspolnym tworzeniu dziet
plastyczno-literackich. Wartoscig nadrzedna projektu byta dogtebna analiza
literatury dotyczacej r6znych aspektéw portretu, jak réwniez uzupetnienie
jej o obraz wizualny wykreowany w wyniku przeprowadzonych warsztatow.

Bedac pod ogromnym wrazeniem ksigzki Ewy Skorupy pt. Twarze. Emo-
cje. Charaktery. Literacka przygoda z wiedzg o wyglgdzie cztowieka (Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakdw 2013) zaprositam Pania
Profesor do wspotpracy przy realizacji mojego projektu.

Fizjonomika, ktora opisuje autorka — dawniej uznawana za nauke o zalez-
nosciach miedzy wygladem a charakterem — skupiata si¢ przede wszystkim
na twarzy jako zwierciadle emocji, osobowosci i przezy¢. Juz w starozytnosci
uwazano, ze cechy fizyczne, takie jak budowa czota, oczu, ust czy nosa, moga
ujawnia¢ wewnetrzng nature cztlowieka. W portrecie to wlasnie fizjonomia
stanowi klucz do zrozumienia postaci — jej psychiki, emocji i duchowych
predyspozycji. Z tego wzgledu portret nie tylko rejestruje wyglad, lecz takze
interpretuje osobowosc¢, stajac sie narzedziem do odkrywania ukrytej war-
stwy czlowieczenstwa. Te refleksje idealnie wpisaty sie w moje poszukiwania
tworcze i potrzeby pogtebionej pracy nad postrzeganiem portretu we wspot-
czesnym Swiecie.
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prowadzenie warsztatow
pt. Potworne oblicze,
ASP Katowice 2018

«

prowadzenie
warsztatow pt. Portret
pozytywistyczny,

ASP Katowice 2018

Pelny artykul naukowy autorstwa prof. E. Skorupy skupiony wokot roz-
wazan nad fizjonomika znajduje si¢ w ostatnim rozdziale mojej publikacji—
aneksie — pod tytutem Fizjonomika w sztuce portretowej (strony 299—316).

Projekt badawczo-artystyczny, jak juz powyzej wspominatam, przede
wszystkim skupiony byl na warsztatach artystycznych, podczas ktoérych
powstawaty dzieta w zespotach interdyscyplinarnych — pierwsza grupe two-
rzyty osoby studiujace w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, druga —
z Uniwersytetu Slgskiego, z kierunku Sztuka Pisania. Pierwsze warsztaty
zostaly poprzedzone autorskim wyktadem prof. Skorupy zatytutowanym
Portretowanie fizjonomiczne w historii i literaturze, ktérego przedmiotem
byto zapoznanie z podstawami semiotyki, semiologii oraz fizjonomiki
i frenologii. Dzigki pani Profesor dowiedzieliSmy si¢ na ile utwory litera-
tury $wiatowej, zawierajace obszerne opisy portretowanych, wptywaja
na powstajace dzieto plastyczne. Tresci wygloszone podczas spotkania
daly ogromna wiedze wybranych zagadnier, jak np. cechy charakteru,
anatomia, psychika czy wyglad, majacych bezposredni wptyw na obraz
artystyczny. Po wyktadzie prof. Ewy Skorupy przeprowadzitam z grupa
studencka warsztaty majace na celu stworzenie dziet plastycznych na
podstawie przygotowanych opiséw portretow fizjonomicznych z literatury
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pozytywistycznej, miedzy innymi bohateré6w z powiesci Elizy Orzeszkowej
pt. Na dnie sumienia. Rezultaty prac zaprezentowane sa w aneksie publikacji
Portret Portretu (strony 339—341).

Kolejnym elementem cyklicznych warsztatéw byty spotkania z dr Mikota-
jem Marcela z Uniwersytetu Slqskiego w Katowicach, ktory z kolei przeniost
nas w Swiat literatury wspoétczesnej. Tym razem przedmiotem warsztatow
pod nazwa Potworne oblicze byt namyst nad ,twarza” potwora i jej rozma-
itymi portretami obecnymi w literaturze popularnej. Nieludzkie wizerunki
rozmaitych monstréw rozpowszechnione zostaty przez kino, seriale i inne
media wizualne. Zastanawiac si¢ nad tymi aspektami podczas warsztatow
postawione zostaty pytania: jak maja sie one do swoich literackich pierwo-
WZO0row, co portrety potwor6w zawarte w literaturze mowig o ich naturze,
ajak tworcy je widza i opisuja? Warsztaty byty okazja do zastanowienia si¢
nad tym, jak przedstawi¢ wizualnie to, co nieprzedstawialne i nieopisywalne

—monstra bez twarzy, ktore wymykaja sie jezykowi opisu przez wytamywanie
si¢ jakichkolwiek klasyfikaciji.

Efektem konicowym warsztatow byta seria monstrualnych portretow,
ktore powstawaty na podstawie przygotowanego uprzednio fragmentu
literackiego opisu pochodzacego z dziet literatury klasycznej. Wykonane
portrety okazaty sie nie by¢ ,potwarzami” czyli obraZzliwymi przedstawienia-
mi, a wrecz przeciwnie w wielu przypadkach byty to obrazy do bélu ludzkie
i ,odpotwornione”. Przeprowadzone warsztaty bardzo wyraznie podkreslity,
ze takie projekty miedzyobszarowe taczace dziedziny wiedzy i sztuki, na co
dzieni od siebie odseparowane, byly niezwyktym zZrédiem inspiracji zardwno
dla osob parajacych sig literatura, jak i sztuka.

Ponownie kilka powstatych w trakcie warsztatow dziet z obliczami po-
tworOw — Frankensteina, Draculi czy Kurta Barlowa —znalazty swoje miejsce
w mojej publikacji (strony 358-359), ktdre poprzedza artykut naukowy dr
Mikotaja Marceli, pos§wiecony wspdtczesnym literackim portretom potwo-
rOwW o nazwie Po-twarze (strony 343—349).

Dodatkowym celem podczas wszystkich spotkan pracy tworczej byto
przesledzenie wptywu wybranego warsztatu plastycznego na sposob my-
Slenia oséb studiujacych — tworcdw wizualnych — oraz zbadanie, w jaki
sposob technika i forma oddziatuja na narracje literacka. Integralng czes¢
projektu stanowita konfrontacja nowych realizacji z archiwalnymi pracami
dotyczacymi portretu, powstatymi wczesniej w ramach Pracowni Dziatan
Ogolnoplastycznych, co umozliwito refleksje nad zmianami w podejsciu do
przedstawienia twarzy na przestrzeni lat.

Nalezy rOwniez wspomnie¢, ze w trakcie warsztatOw zaproszona grupa
0s6b studiujgcych z Uniwersytetu Slaskiego (kierunek Sztuka Pisania) przy-
gotowywata literackie opisy postaci na podstawie portretéw wykonanych
w trakcie warsztatow w Akademii Sztuk Pieknych. Powstate teksty nie zostaty
wilaczone do publikacji, poniewaz zatozeniem monografii byto skupienie

-
karty pracy
wykorzystywane
podczas warsztatow
pt. Potworne oblicze
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4 A L ; N _ 4 « sie przede wszystkim na warstwie wizualnej. Publikacja ma stanowi¢ kom-

prowadzenie pendium wiedzy i artystycznych przedstawien portretu, koncentrujac sie

warsztatow pt. Portret na jego wizualnym potencjale oraz roli w interpretacji tozsamosci i emocji.
pozytywistyczny, Niemniej jednak byty to niezwykle interesujace utwory literackie, ktore spo-
ASP Katowice 2018 tkaty si¢ zuznaniem i pozytywna oceng ze strony nauczycieli akademickich

Uniwersytetu Slaskiego.

Pracownia Dziatan Wykorzystane innowacyjne metody tworzenia dzieta artystycznego

Ogolnoplastycznych, —polegajacej na korelacji literatury i sztuki — okazaty si¢ niezmiernie fascy-
zajecia z kompozycji — nujace i przynoszace $wietne efekty. Byta to jedyna w swoim rodzaju okazja,
podsumowanie zadania aby zastanowic si¢ na ile dzieta literatury S$wiatowej, zawierajace obszerne

pt. Portreti..., opisy portretowanych, wptywaja na powstajace dzieto plastyczne, a na ile

ASP Katowice 2022 dzieto plastyczne inspiruje do pracy tworce-pisarza.

Proces projektowy publikacji

Zatozeniem projektowym byto jak najszersze zaprezentowanie portretow

powstatych pod moja opieka w Pracowni Dziatann Ogdlnoplastycznych, za-

réwno tych archiwalnych od roku 2002, jak i tych wykonywanych na biezaco
oraz powstatych w trakcie specjalnie przygotowanych warsztatow.

Projektowanie graficzne, cho¢ tradycyjnie lokowane na styku sztuki
i aktywno$ci uzytkowej, coraz czesciej uznawane jest za forme kulturowego
dziatania —narzedzie komunikacji, interpretacji oraz budowania relacji po-
miedzy nadawca i odbiorca przekazu. W mojej praktyce zawodowej traktuje
projektowanie nie tylko jako czynnos¢ techniczng czy estetyczna, ale jako
proces tworczy, zakorzeniony w analizie tresci, zrozumieniu kontekstu
i Swiadomosci spotecznego znaczenia form wizualnych.

Proces projektowy opieram na dialogu — zaréwno z tekstem, ktory
stanowi materiat wyjsciowy, jak i z odbiorca, do ktérego projekt jest
kierowany. Kazdy projekt wymaga wiec opracowania indywidualne;j
strategii wizualnej, ktdra z jednej strony bedzie funkcjonalnaiczytelna,
a z drugiej — znaczeniowo nosna i estetycznie dopracowana. Jako pro-
jektantka staje si¢ w tym procesie mediatorem, ktéry musi zrozumie¢
tres$¢ i przeku¢ ja w forme, nie tracac jej ztozonosci, a zarazem czyniac
ja przystepna wizualnie.

W zwiazku z powyzszym zaprojektowanie tak obszernej publikacji wigza-
to sie z podjeciem nastepujacych decyzji redakeyjnych i czynnosci z zakresu
projektowania graficznego:

- Praca kuratorska — przeanalizowanie catego ogromnego archiwum
prac (historycznego i wsp6tczesnego) oraz wybranie odpowiedniej
ilosci, aby przedstawi¢ temat rozwazan.

- Zdigitalizowanie materiatu wizualnego, ktéry nigdy nie zostat zeska-
nowany — obrobka cyfrowa archiwalnych portretéw.

- Pracaredakcyjna — zaproszenie do wspoOtpracy pisarzy, ktorzy w przy-
stepny sposob opisza zjawisko portretu na szczegdlne wybranych
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przyktadach, w odniesieniu do zatozen wczesniej podjetych badan
naukowych.

- Praca projektowa — wydanie publikacji w wersji drukowanej, w odpo-
wiednim formacie, aby zaprezentowane prace niejednokrotnie mogty
odwzorowywac portrety w skali 1:1.

- Przygotowanie publikacji w wersji dwujezycznej: polskiej i angielskiej.
- Wydanie ksigzki wspomagajacej proces dydaktyczny Pracowni Dziatan
Ogdlnoplastycznych, ale takze jako publikacja dla szerokiego grona
odbiorcy (nie koniecznie tylko oséb studiujacych), ktore interesuja sie

zagadnieniem portretu.

“"""""W-n 0 Comtuagpn

Wdrozenie

Wdrozenie projektu miato nastepujacy przebieg:

- badanie wstepne, okre$lenie stanu wiedzy i zakresu projektu

weryfikacja stanu archiwum

porzadkowanie, katalogowanie, inwentaryzacja prac

digitalizowanie wiekszosci materiatu wizualnego z archiwum oraz

obrobka cyfrowa

- zaproszenie do wspotpracy os6b prowadzacych warsztaty i wyktady
oraz podziat pracy na podstawie wspoOlnie wypracowanych zatozen

- praca badawcza

opracowanie kryteriéw dotyczacych wyboru prac wchodzacych

w sktad publikacji, ograniczenie ilosci

pisanie artykutow

ttumaczenie artykuléw oraz ich redakcja

projekt graficzny publikaciji

sktad projektu do druku

wybor drukarni — dobdr papieru, sposobu szycia bloku do oprawy

ksiagzkowej

promocja publikacji

- prezentacje i wyklady upowszechniajace wiedze

R R 2 { P

{

Wyzwania procesu redakcyjnego, kuratorskiego i projektowego

Projekt publikacji Portret Portretu. Transformacja przedstawien twarzy oraz
wspotczesne przekraczanie jej wizualnosci ma dla mnie szczegdlne znacze-
nie — t3aczy rézne role, ktdre petnie: badaczki, kuratorki i projektantki. Jest
réwniez proba uchwycenia tego, co w dydaktyce trudne do zarejestrowania
—relacji, inspiracji, dynamiki pracy tworczej. Powstata monografia ma nie
tylko prezentowac efekty, ale tez budowac szerszy kontekst dla rozmowy
o edukaciji artystycznej, rysunku jako narzedziu rozwoju i o tym, jak przez
obraz budujemy zrozumienie siebie i Swiata.

Najwigkszym wyzwaniem podczas pracy nad publikacja byto opraco-

wanie niezwykle obszernego archiwum, obejmujacego kilkaset portretow.
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Proces ten wymagat nie tylko szczegétowej analizy zgromadzonych mate-
riatéw, ale rowniez ich selekcji, uporzadkowania i opisu w sposob spdjny
i merytoryczny. W wielu przypadkach, po zeskanowaniu prac, konieczne
byto podjecie prac nad cyfrowym retuszem zniszczonych lub uszkodzonych
dziel. Retusz wymagat ogromnej precyzji oraz wyczucia, by zachowac au-
torski jezyk plastyczny i nie naruszy¢ oryginalnej ekspresji prac.

Obrobka cyfrowa odegrata kluczowa role nie tylko w przygotowaniu
materiatu do publikaciji, ale takze w szerszym konteks$cie archiwizacyjnym.
Dzigki tym dziataniom udato mi sie stworzy¢ wysokiej jakosci cyfrowe
repozytorium, ktére obecnie stanowi cenny zasob uczelni — zar6wno jako
dokumentacja dorobku artystycznego osob studiujacych, jak i jako materiat
dydaktyczny i badawczy dostepny w formie elektroniczne;.

Kolejnym istotnym wyzwaniem byto opracowanie struktury publikacji
w taki sposob, by nie opierata si¢ na chronologicznym uktadzie powstatych
portretéw, lecz zostata podzielona na rozdziaty tematyczne, ktére wiaza
obrazy z konkretnymi, zaproponowanymi przeze mnie zagadnieniami. Taki
uktad miat na celu nie tylko uporzadkowanie materiatu, ale przede wszyst-
kim nadanie mu klarownej i logicznej struktury, ktéra sprzyja interpretacji
i uwydatnieniu zakresu podjetego tematu.

Zrezygnowatam z uktadu chronologicznego, poniewaz w przypadku
tego typu publikacji — skupionej na znaczeniach i tozsamosci wyrazanej
poprzez portret —porzadek czasowy nie oddawatby istoty dziet. Chronologia
mogtaby zaciemnia¢ przekaz, zacierajac powiazania miedzy tematyka prac
aich wyrazem emocjonalnym i ideowym. Tymczasem podziat tematyczny
pozwolil na wydobycie gltebszych warstw znaczeniowych, umozliwiajac
odbiorcy wejscie w dialog z przedstawieniami poprzez wspoélne dla nich
konteksty: psychologiczne, spoteczne czy symboliczne. Taki sposéb upo-
rzadkowania prac pozwolit mi réwniez ukaza¢ ponadczasowos¢ tematu
portretu — niezaleznie od czasu powstania, jako$§¢ wykonania nie traci na
wartosci. Przeciwnie, zréznicowanie czasowe ujawnia, ze Srodki wyrazu
plastycznego pozostajg aktualne i wcigz skutecznie oddziatujg na odbior-
ce, potwierdzajac uniwersalno$¢ portretu jako formy artystycznej. Portret
pozostaje ponadczasowym medium — skutecznie komunikuje niezmienne
aspekty ludzkiego doswiadczenia, pozwalajac widzowi dostrzec to, co in-
dywidualne i autentyczne. W réznorodnosci stylow, technik i wrazliwosci
tworcow odbijaja si¢ nie tylko estetyczne przemiany, ale przede wszystkim
gleboko osobiste przezycia. Portret nie traci wiec swojej sity oddziatywania—
przeciwnie, potwierdza swoja role jako narzedzie do ukazywania ztozonosci
jednostki, jej relacji ze Swiatem oraz wewnetrznego pejzazu emocjonalnego.

Jedynie pierwszy rozdziat, zatytutowany Archiwum sprzed 2000 roku,
odbiega od og6lnej koncepcji ksiazki i zostat uporzadkowany w sposéb nie-
mal chronologiczny. Stanowi on swoisty hotd ztozony pracom odnalezionym
podczas porzadkowania archiwum pracowni—dzietom czesto pozbawionym
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doktadnej daty powstania, lecz bez watpienia wykonanym przed moim
zatrudnieniem w Akademii. Ich obecno$¢ w publikacji ma charakter sym-
boliczny —to ukton w strone tworczosci minionych lat i wyraz szacunku dla
historii miejsca, ktore nadal inspiruje kolejne pokolenia artystow.

Publikacja, oprocz rozbudowanej warstwy wizualnej, zawiera rOwniez
zestaw tekstow naukowych opracowanych specjalnie na potrzeby tego
wydawnictwa. Artykuty te w sposob wieloaspektowy i poglebiony analizuja
problematyke portretu—zaré6wno w kontekscie historycznym, estetycznym,
jak i kulturowym czy psychologicznym. Autorzy poruszajg zagadnienia
tozsamosci, emocji oraz relacji miedzy wygladem zewnetrznym a wne-
trzem cztowieka, co czyni publikacje warto$ciowym Zrédiem wiedzy dla
0s0b zainteresowanych sztuka, antropologia wizualna, historig kultury
oraz literatura. Dodatkowym atutem monografii jest obszerna i starannie
opracowana bibliografia, stanowigca bogaty zbiér materiatéw Zrodtowych
i opracowarn pomocnych w dalszych badaniach nad tematyka portretu i jego
wielowymiarowym znaczeniem.

Publikacja zostata zaprojektowana w do$¢ duzm formacie zblizonym do
A4 (220x280 milimetrow), ktéry zapewnia harmonijny uktad tekstu i obrazu,
ajednoczes$nie umozliwia odbiorcy komfortowe obcowanie z trescig —podob-
nie jak w przypadku albumu artystycznego. Decyzja o formacie albumowym
data jednoczes$nie mozliwos¢ zaprezentowania reprodukcji prac w wielu
przypadkach w skali 1:1. Wybratam papier w tonie czystej bieli (Pergraphica
High White Smooth, 120 gram), aby nie zakt6cat i nie zmieniat kolorystyki
reprodukcji—dzieki temu obrazy zachowuja swoja oryginalng intensywnos¢
i subtelnos¢, a catos$¢ pozostaje wierna zamystowi artystow. Natomiast
wykorzystany karton na oktadce, ktéry oddaje efekt lustrzanego odbicia,
to papier Splendorlux Mirror Argento.

Typografia zostata pomys$lana tak, by nie dominowata nad obrazami.
W catej publikacji tekst ztozony jest krojem pisma — Josefin Sans. Josefin
Sans to geometryczny krdj bezszeryfowy zaprojektowany przez Santiago
Orozco. Inspirowany modernizmem lat 20. i 30. XX wieku, taczy prostote
formy z elegancka lekkoscia. Wykorzystatam 6w kroj, gdyz znakomicie
dziata w projektach wymagajacych harmonii miedzy prostota a charakterem,
miedzy funkcjonalnoscia a stylem. Dodatkowo kroj ten oferuje bogactwo
odmian, co umozliwito mi wprowadzenie wyraznego zr6znicowania w pro-
jekcie —od dostosowania grubosci liter w Zywej paginie, przez nagtowki, az
po gléwny tekst.

Uktad dwdch kolumn i margineséw podporzadkowatam przejrzystosci—
zostawilam szerokie marginesy, ktore nie tylko porzadkuja przestrzen, ale
takze tworza miejsce na oddech, sprawiajac, ze zar6wno tekst, jak i ob-
raz moga wybrzmie¢ w swojej petni. Proporcje tamu inspirowane sa kla-
sycznymi zasadami sktadu, ale zastosowane w taki sposob, aby czytelnik
czut sie prowadzony, a nie przyttoczony. Interlinia zostata dobrana tak,
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aby czytanie byto rytmiczne, nieprzerywane wizualnym zmeczeniem.
Wszystkie te decyzje —od formatu, przez papier, po kroje pisma i interlini¢ —
podporzadkowane byly jednemu celowi: aby publikacja byta nie tylko no-
$nikiem tresci, lecz takze do$wiadczeniem estetycznym, w ktérym forma
podksla znaczenie.

Ostatnim etapem pracy nad publikacja byto podjecie decyzji dotycza-
cej formy jej zamkniecia — a wiec opracowania oktadki, ktéra w sposob
symboliczny podsumowataby catos¢ projektu. Poczatkowo rozwazatam
wybor jednego portretu, ktéry mégtby staé sie wizualnym znakiem roz-
poznawczym publikacji i nadawac ton jej odbiorowi juz od pierwszej
strony. Szybko jednak zorientowatam sie, ze nie sposob wybrac jednego
wizerunku, ktéry reprezentowatby wielogtosowos¢, réznorodnos¢ styli-
styczng i emocjonalng catego zbioru. W tym momencie przypomniatam
sobie stowa: ...nie szukaj daleko, spdjrz w lustro—ktore staty si¢ dlamnie
impulsem do opracowania koncepcji oktadki jako symbolicznego zwier-
ciadta. Zamiast narzucac odbiorcy konkretny obraz, zdecydowatam si¢
zaprojektowac oktadke w sposéb, ktory umozliwia kazdemu jej wspot-
tworzenie — poprzez odbicie siebie. Zamiast portretu, ktéry jednoznacz-
nie identyfikowatby ksiazke, pojawita sie powierzchnia symbolizujgca
lustro, otwierajaca interpretacje, zachecajaca do refleksji nad soba i nad
relacjg miedzy widzem a wizerunkiem. Mam nadzieje, Ze byta to decyzja
trafna — nie tylko przetamujaca tradycyjne schematy projektowania pu-
blikacji naukowej, ale takze wzmacniajaca idee portretu jako narzedzia
poznania, autorefleksji i dialogu z drugim cztowiekiem.

Upowszechnienie dzieta oraz wspo6tpraca miedzynarodowa

Projekt zostal bardzo dobrze przyjety przez spoteczno$¢ zainteresowana
problematyka portretu, a takze ze wzgledu na sama jakos¢ wydawnictwa.
Dwujezyczng polsko-angielska publikacje Portret Portretu miatam okazje
zaprezentowac, a takze wygtosi¢ wyktady w wielu miejscach, m.in. na Uni-
wersytecie Slqskim w Katowicach, Uniwersytecie w Ostrawie w Czechach
oraz w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach.

Na Uniwersytecie w Ostrawie miatam przyjemno$¢ réwniez pracowac
warsztatowo ze studentkami czeskimi, proponujac autorski program two-
rzenia portretu oraz dokonujac analizy wybranych oryginalnych prac, ktére
zaprezentowatam w ramach spotkania. Podczas warsztatow z osobami stu-
diujacymi szczeg6lny nacisk potozytam na analize portretu jako medium nie
tylko artystycznego, ale rdOwniez kulturowego i tozsamo$ciowego. Prace os6b
studiujagcych poddawane byty wspodlnej, pogtebionej interpretacji — zaréwno
pod katem formalnym (kompozycja, $wiatlo, kolorystyka), jak i kontekstualnym
(znaczenia symboliczne, inspiracje, relacje z modelem). Szczeg6lnie interesujace
okazato si¢ zestawienie roznych perspektyw kulturowych —czeskiej i polskiej—
co pozwolito na szersze spojrzenie na funkcje portretu w sztuce wspoétczesne;.
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Miedzynarodowa analiza wybranych prac studenckich stata si¢ pretek-

s stem do refleksji nad tym, jak portret moze by¢ narzedziem opowiadania o so-
Partret portretu. " A

Transformacia przedstawier e T bie, ale tez o swojej przynaleznosci—do miejsca, jezyka, pamieci zbiorowej.
twarzy oraz wspolc Zn:f.:?—:c-.ui ' Rozmawiali$my o tym, jak $wiadome (lub nieSwiadome) wybory artystyczne
rzekraczanie ja| Wizl ; . . . . . . . . s .
P e e e — takie jak spojrzenie postaci, uzyta paleta barw — moga ujawniac gtebokie

pranscenceg vifdal Fase neprns

warstwy emocji, historii rodzinnych czy przemyslen o wspétczesnym swiecie.

Tego rodzaju dialog miedzykulturowy okazat si¢ niezwykle cenny —nie
tylko poszerzyt horyzonty osdb uczestniczacych warsztaty, ale rowniez
pokazal, ze sztuka portretu wciaz pozostaje aktualnym i niezwykle pojem-
nym medium do wyrazania tego, kim jeste$my —1i jak chcemy by¢ widziani
przez innych.

Najwiekszym osiggnieciem publikacji Portret Portretu byta nominacja
w 2023 roku do nagrody Slaska Rzecz 2022 w kategorii grafika uzytkowa —
w prestizowym konkursie designu organizowanym przez Zamek Cieszyn.
Konkurs docenia innowacyjne i wysokiej jakoSci projekty, stawiajac na
lokalno$¢, funkcjonalno$¢ i odwazne rozwiazania. Ponadto publikacja byta
zaprezentowana podczas wystawy pokonkursowej w Zamku Cieszyn od

- czerwca do pazdziernika 2023 roku.
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2. Innowacyjny program ksztatcenia Pracowni
Dziatan Ogolnoplastycznych na zajeciach
z rysunku i kompozyc;ji.

Praca nad tworzeniem i projektowaniem roznych
form RsigzRi artystycznej i Romiksu

UCZELNIA: Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

REALIZACJA PROJEKTU: 2019 — obecnie

AUTORKA: Magdalena Nazarkiewicz

ASYSTENTKA: Magdalena Kilarska

CHARAKTER PROJEKTU: edukacyjny, badawczy, popularyzatorski
WSPOEPRACA ZEWNETRZNA: Uniwersytet Slaski, kierunek Sztuki Pisania
MIEJSCE: Pracownia Dziatari Ogélnoplastycznych, ASP w Katowicach

Proces edukacyjny w Pracowni Dziatan Ogolnoplastycznych jako
integracja roznorodnych kompetencji tworczych

Proces dydaktyczny realizowany w ramach Pracowni Dziataii Ogélnopla-
stycznych oparty jest na zatozeniu synergii pomiedzy ré6znymi kompe-
tencjami tworczymi: wizualnymi, literackimi, narracyjnymi, edytorskimi
i projektowymi. Pracownia funkcjonuje jako przestrzen eksperymentalna,
w ktorej osoby studiujace uczg sie nie tylko rozwija¢ indywidualny warsz-
tat artystyczny, ale rowniez $wiadomie uczestniczy¢ w pracy zespotowej,
wymagajacej wzajemnej komunikacji, adaptacji i odpowiedzialnosci za
wspolne dzieto.

Zaprojektowany program modutowy, ukierunkowany na projektowanie
komiksu lub ksigzki artystycznej, umozliwia stopniowe pogtebianie wiedzy
oraz rozwijanie kompetencji miekkich i twardych. Poczatkowe moduty
skupione s3 na pracy indywidualnej — ksztatceniu umiejetnosci obserwacii,
wyrazania ruchu i emocji, tworzenia postaci oraz ich kontekstualizacji. Ko-
lejne etapy pracy wprowadzajg komponent zespotowy, w ktérym kluczowe
staje si¢ wspotdziatanie pomiedzy tworcami wizualnymi (osoby studiujace
w ASP) a autorami tekstow (kierunek Sztuka Pisania), co w naturalny sposéb
odzwierciedla realia funkcjonowania zespotéw projektowych w profesjo-
nalnym $wiecie sztuki, designu czy wydawnictw.

Celem wspotpracy jest poszerzenie horyzontéw, networking oraz przede
wszystkim umozliwienie do§wiadczenia ztozonego procesu wspotpracy in-
terdyscyplinarnej. Jednoczesnie jako praca grupowa, $wietnie rozwija kom-
petencje wspotpracy zawodowej zar6wno w Srodowisku wewnetrznym (inni
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projektanciiilustratorzy), jak i zewnetrznym (osoby odpowiedzialne za tres¢,
brief projektowy, etc.) przygotowujac do samodzielnosci zawodowej oraz in-
scenizujac prawdopodobne sytuacje zawodowe w karierze osoby projektujace;.

Uczestnicy ucza si¢ negocjowania znaczen, interpretowania wizji innego
tworcy, a takze precyzyjnego dostosowania wiasnych rozwigzan formalnych
do zatozeni narracyjnych. Proces tworczy z jednej strony wymaga dyscypliny
w pracy nad sp6jna koncepcja (np. wspdlna postaé, wspélna fabuta), z drugiej
za$ umozliwia zachowanie indywidualnego jezyka wizualnego. Taka struk-
tura sprzyja zarOwno ksztattowaniu postaw tworczych, jak i nabywaniu
kompetencji spotecznych — umiejetnosci pracy w zespole, przyjmowania
krytyki, dzielenia si¢ obowigzkami, czy rozwigzywania problemow w dia-
logu miedzydziedzinowym.

W ostatnim etapie — przygotowania komiksu lub ksigzki artystycznej
do druku - osoby studiujace zdobywaja roéwniez praktyczne umiejetnosci
z zakresu edytorstwa, sktadu komputerowego, przygotowania materiatow
do druku, co wpisuje si¢ bezposrednio w kompetencje oczekiwane od przy-
sztych projektantéw graficznych, ilustratoréw czy autoréw publikacji. Pro-
ces ten uczy odpowiedzialnosci za wtasng czes¢ pracy, przy jednoczesnym
rozumieniu integralnosci catego projektu.

Dzieki takiemu modelowi dydaktycznemu Pracownia staje si¢ miejscem
realnej integracji sztuki stowa i obrazu, a takze przestrzenia, w ktdrej mozli-
we jest ksztatcenie mtodych tworcow w sposob holistyczny — przygotowujac
ich nie tylko do pracy indywidualnej, ale takze do $wiadomego funkcjono-
wania w interdyscyplinarnych zespotach kreatywnych.

Idea koncepcji programu ksztatcenia na przyktadzie komiksu

Moja rola w procesie budowania programu Pracowni

BADACZKA: poszukiwanie metod badawczych i rysunkowo-projektowych
z obszaru komiksu

PROJEKTANTKA: tworzenie catego procesu projektowego, projektowanie
komiksow

KOORDYNATORKA: kierowniczka programu, koordynatorka wspotpracy
miedzyuczelnianej

EDUKATORKA: prowadzenie zajec¢ i warsztatow z osobami studiujacymi

Moja dziatalno$¢ dydaktyczna od poczatku koncentrowata si¢ na zagadnie-
niach zwiazanych z rysunkiem, malarstwem, kompozycja oraz ilustracja —
zarowno w ujeciu klasycznym, jak i projektowym. Jako adiunktka w Kate-
drze Projektowania Graficznego opracowuje i realizuje autorskie programy
nauczania dostosowane do potrzeb przysztych projektantéw i projektantek
graficznych. Programy te maja na celu rozwijanie zarowno kompetencji
plastycznych, jak i umiejetnosci my$lenia wizualnego, kluczowych w kon-
tekScie wspotczesnej praktyki projektowe;j.

W ramach procesu dydaktycznego w Pracowni Dziatari Ogélnoplastycznych
podejmuje dziatania majgce na celu uswiadomienie studentom i studentkom,
jak istotne znaczenie ma rozwijanie wtasnego, oryginalnego stylu artystycz-
nego. To wiasnie indywidualny charakter wypowiedzi plastycznej nadaje
projektom graficznym unikalny wyraz i podnosi ich wartos¢ estetyczng oraz
komunikacyjna. Podejmuje dziatania zmierzajace do integracji klasycznych
technik plastycznych z zagadnieniami charakterystycznymi dla wspotczesne-
go projektowania graficznego. W szczegolnosci wprowadzane byty ¢wiczenia
przygotowujace studentéw do pracy z ilustracja uzytkowa — traktowang jako
istotny element komunikacji wizualnejiintegralna cz¢s$¢ procesu projektowego.

[lustracja tworzona przez osobe projektujaca to forma wizualnej wypo-
wiedzi, ktora powstaje na styku sztuki i projektowania graficznego. W prze-
ciwienistwie do ilustracji czysto artystycznej, ktorej gldwnym celem jest eks-
presja twércza autora, ilustracja stworzona przez projektanta stuzy przede
wszystkim komunikacji wizualnej w okreslonym kontekscie uzytkowym

—np. w ksiazce, magazynie, reklamie, identyfikacji wizualnej, aplikacjach
czy opakowaniach. To forma sztuki uzytkowej, ktorej celem jest przekaz,
estetyka i funkcja w ramach catosciowego projektu graficznego. Wychodzac
z takimi zatozeniami realizuj¢ z grupa studencka nie tylko rysunek bedacy
czyms$ autonomicznym, swoistg sztukg dla sztuki, a taki, ktory osoba stu-
diujgca bedzie wiedziata w jakim kontekscie go wykorzysta.

Z chwila objecia Pracowni Dziatant Ogo6lnoplastycznych w 2018 roku
rozpoczetam intensywna prace nad budowaniem programu. Aktualizacja
programu i metod dydaktycznych odbywata sie we wspotpracy z asystenta-
miiasystentkami, z ktérymi miatam przyjemnos¢é wspotpracowacd, i ktorzy
wnosili do programu nowe kompetencje, w szczegélnosci mgr Magdalena
Kilarska — projektantka graficzna, ale przede wszystkim ilustratorka.

Z uwagi na fakt, iz zajecia wprowadzajace z rysunku, malarstwa i kom-
pozycjirealizowane sa wytacznie na pierwszym roku studiow, czas przezna-
czony na rozwoj osobistego warsztatu tworczego jest ograniczony. W zwiaz-
ku z tym juz od samego poczatku procesu ksztatcenia kluczowe staje si¢
$wiadome wprowadzanie odpowiedniego kontekstu merytorycznego nawet
w ramach najprostszych ¢wiczenn manualnych, np. rysunkowych. Tego
rodzaju podejscie umozliwia osobom studiujacym szybsze wypracowanie
indywidualnego jezyka wizualnego oraz ugruntowanie nawykow tworczych
opartych na refleksji nad forma, trescig i przekazem dzieta. Celem tych
dziatan jest nie tylko rozwijanie umiejetnosci manualnych i technicznych,
ale takze ksztaltowanie postawy artystycznej opartej na autentycznosci,
konsekwencji formalnej oraz zdolnosci do samodzielnego formutowania wy-
powiedzi plastycznych w szerszym kontekscie kulturowym i projektowym.

Po doktadnym okresleniu sobie celow ksztatcenia, szczegélnie na zajeciach
z rysunku i kompozycji, zrodzit si¢ pomyst ¢wiczen, ktore beda integrowac
srodowisko tworcow wizualnych —osob studiujacych Projektowanie Graficzne
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z przysztymi tworcami literatury — osobami studiujacymi Sztuke Pisania.
W tym celu w roku 2019 zaprositam do wspo6tpracy dr hab. Grzegorza Olszan-
skiego, prof. Uniwersytetu Slqskiego —wspottworce pierwszego w Polsce aka-
demickiego kierunku studiow adresowanego do osob chcacych w przysztosci
zajmowac si¢ tworzeniem tekstow literackich. Wspétpraca miata polegaé na
interdyscyplinarnej wymianie do§wiadczen prowadzacych do powstania ta-
kich dziet jak: ksiazka ilustrowana (artystyczna), silent/picture book, powies¢
graficznaikomiks. W poczatkowych latach, czyli od 2019—2020 roku, w ramach
projektu powstawaty gtownie ksigzki artystyczne. Po 2020 roku, w odpowiedzi
narosnace zainteresowanie mtodych tworcow medium komiksu, dziatalnos¢
dydaktyczna Pracowni Dziatari Ogdlnoplastycznych koncentruje sig, sposrod
wymienionych form ksiazki, przede wszystkim na kompleksowym procesie
tworzenia krotkich form komiksowych. Jednoczes$nie studentom oferowana
jest mozliwo$¢ wyboru alternatywnych $ciezek artystycznych, takich jak silent/
picture book, przeznaczonych dla 0séb, ktére nie identyfikuja sie z wizualnym
jezykiem komiksu lub preferuja inne formy wypowiedzi plastycznej.

W dalszej czesci opisu autorskiego programu dydaktycznego przedstawiam
szczegOtowo proces tworczy zwigzany z realizacjg form komiksowych, ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem etapdw koncepcyjnych, narracyjnych i graficznych.

Etapy pracy

Wychodzac od doswiadczen wyniesionych z wezesniejszych warsztatow

realizowanych w ramach projektu badawczego Portret Portretu, uznatam,
ze w tym przypadku tradycyjny, sekwencyjny uktad zaje¢ nie bedzie wystar-
czajaco efektywny, poniewaz ograniczatby swobode eksperymentowania,
utrudniat elastyczne reagowanie na potrzeby uczestnikdw oraz hamowat

mozliwo$¢ wprowadzania wielowatkowych dziatan twérczych w odpo-
wiedzi na biezace odkrycia i inspiracje. Kluczowym zatozeniem byto stwo-
rzenie przestrzeni wspotpracy dla dwoch grup studenckich o odmiennych

kompetencjach — tak, aby mogty one jednocze$nie wspotdziata¢ w ramach

wspolnego procesu tworczego i projektowego. Szczeg6lne znaczenie miato

wyrazne rozroznienie rdl: z jednej strony — zleceniodawcoéw, z drugiej — od-
biorcow koricowego dzieta.

W odpowiedzi na te potrzeby opracowatam szczegétowy program
dydaktyczny obejmujacy podziat na semestry z harmonogramem zaje¢
oraz opisatam zaktadane efekty ksztatcenia. Program ten zostat wdro-
zony jako integralna cze$¢ Pracowni Dziatann Ogélnoplastycznych i jest
z powodzeniem realizowany do chwili obecnej, cieszac si¢ duzym zain-
teresowaniem i uznaniem zaréwno wsrdd osob studiujacych, jak i kadry
dydaktyczne;j.

Cel zespotu projektowego
- Stworzenie planu i harmonogramu dziatan zgodnego z celami projektu
- Integracja zespotu projektowego, podziat zadan i wypracowanie
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skutecznych metod pracy w grupie

- Doskonalenie umiejetnosci pracy w grupie

- Sumienne i samodzielne wykonywanie zadan zgodnie z przyjetym
przez grup¢ harmonogramem

-» Pozostawanie w kontakcie z opiekunem projektu, informowanie go
podczas spotkan konsultacyjnych o postepach prac oraz pojawiajacych
sie problemach

- Przygotowanie dokumentacji projektu, ktéra moze by¢ pomocna przy
tworzeniu koncowej prezentacji efektOw pracy

-» Przygotowanie atrakcyjnej prezentacji efektéw pracy nad projektem

Plan zajec

- Dobor zespotu projektowego

- Ustalenie harmonogramu pracy w zespole projektowym

- Integracja zespotu projektowego

- Prezentacja réznych typow ksigzki artystycznej, silent booka, po-
wiesci graficznej, komiksu i jej historii — wariant awangardowy
i postawangardowy

- Sztuka konceptualna — gtéwne zatozenia

- Podstawy pracy nad ksigzka artystyczng —na czym polega praca
koncepcyjna?

- Literatura wobec wynalazku fotografii — strategie laczenia stowa

i obrazu

Fotobooki — nowa forma wypowiedzi artystycznej

Poezja instagramowa — nowe medium jako forma promocji literatur

Komiks a powie$¢ graficzna

Historia i rodzaje komiksow

Narracja w komiksie a narracja w powiesci

Systematyczna ocena postepow w projekcie. Weryfikacja zmian.

Sformutowanie sposéb prezentacji wynikoéw projektu. Przygotowanie

prezentacji dokumentujacej przebieg i realizacje projektu

-» Podsumowanie projektu i prezentacja efektéw pracy. Dyskusja nad
realizacja projektu

-» Ewaluacja i ocena projektéw zgodnie z wybranymi metodami badan
ewaluacyjnych

-~ Wystawa prezentujaca zaprojektowane ksigzki, silent booki i komiksy

R T T A R 2

Przebieg pracy przy tworzeniu i projektowaniu komiksu

Podejmowane zagadnienia przy tworzeniu komiksu realizowane sg w kilku
modutach programowych, uwzgledniajacych wiedze i umiejetnosci z obsza-
réw: rysunku, projektowania postaci charakterystycznej (character design),
budowania narracji i tworzenia tekstu oraz projektowania krotkiej formy
komiksowej jako koricowego dzieta.
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Modut II: tworzenie postaci charakterystycznej (character design)

Drugi modut zajec¢ koncentruje si¢ na wieloetapowym procesie projektowania

postaci charakterystycznej, stanowigcej punkt wyjscia do dalszej pracy ze-
spotowej. W ramach tego etapu grupa osob studiujacych —zazwyczajliczaca

okoto dwudziestu osob — zostaje podzielona na cztery mniejsze zespoty
projektowe. Kazdy zespét, ztozony z mtodych twdércoOw o kompetencjach

wizualnych, podejmuje wspdlne dziatania majace na celu opracowanie

pelnego profilu jednej, fikcyjnej postaci.

W tym celu uczestnicy otrzymuja przygotowane wczesniej karty opisu
postaci, ktore pelnig funkcje formalnego narzedzia projektowego. Karta ta

—zawierajaca pola dotyczace m.in. cech fizycznych, psychologicznych, stylu
ubioru, charakterystycznych gestow czy preferowanych atrybutéw — sta-
nowi swego rodzaju kontrakt, ktory zespot wspolnie wypetnia i na ktérego
podstawie opiera si¢ dalsza indywidualna praca rysunkowa. Ten dokument
projektowy ma za zadanie ujednolici¢ wizje postaci w ramach zespotu i za-
pobiec jej przypadkowym modyfikacjom w kolejnych fazach projektu.

W trakcie tego etapu osoby studiujace przystepuja do tworzenia manu-
alnych szkicow koncepcyjnych, ktérych zadaniem jest mozliwie wierne od-
wzorowanie ustalonych cech postaci. Rysunki te zawierajg detale dotyczace
wygladu, proporcji ciata, mimiki, a takze elementow ubioru czy rekwizytow.
Grupa ma w tym momencie mozliwo$¢ dokonania rewizji przyjetych zatozen

—np. poprzez korekte wezesniej ustalonych atrybutéw lub doprecyzowanie
cech charakterystycznych — jezeli zaistnieje potrzeba ich dostosowania
w celu osiagniecia spdjnosci i wyrazistosci projektu.

Kazdemu zespotowi przydzielana jest rowniez propozycja imienia i toz-
samosci postaci—np. Kot Panicz, Szalony Szop, Flegmatyczna Foka, Bazancia
Paricia, etc. — ktére maja nie tylko pobudzaé kreatywnos¢, ale rowniez sta-
nowi¢ wyrazny punkt odniesienia dla dalszych narracyjnych i wizualnych
dziatan projektowych. Nazwy te majg charakter roboczy, a ich celem jest
wzmocnienie identyfikacji zespotu z tworzonym bohaterem oraz pogtebienie
refleksji nad jego funkcja w potencjalnej opowiesci graficzne;j.

W ramach corocznego cyklu zaje¢ przygotowywane sg cztery unikatowe
propozycje nazw postaci, ktére od momentu rozpoczecia projektu w 2019
roku nigdy sie nie powtdrzyty. Oznacza to, Ze w ciggu ostatnich lat powstato
co najmniej dwadzies$cia cztery oryginalne osobowosci, przy czym kazda
z nich zachowata odniesienie do zwierzecej formy.

Nalezy jednak podkresli¢, ze przyjecie zwierzecej tozsamosci nie jest
obligatoryjne w sensie wizualnym. Forma ta peini przede wszystkim funk-
cje konceptualnego bodZca, ktéry ma pobudzi¢ refleksje nad charakterem
postaci. Osoby studiujace majg peina swobode decyzyjna w zakresie tego,
czy opracowana przez nich posta¢ przyjmie forme zoomorficzna, czy tez
bedzie postacia ludzka wyposazong w wybrane cechy zwierzece —zar6wno
w sensie psychologicznym, jak i wizualnym.
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1)
postacie
charakterystyczne

rys. Piotr Staszak, 2022
rys. Dawid Mortka, 2025
rys. Monika Przygodzka,
2021

Decyzje te podejmowane sg przez zespoly projektowe na etapie analizy
charakterologicznej, co pozwala na pogltebione rozwazenie relacji miedzy
forma zewnetrzng a tozsamoscia narracyjng postaci. Tego typu podejscie
sprzyja swiadomemu modelowaniu bohatera graficznego i rozwija umiejet-
nos¢ pracy z metaforg wizualng w projektowaniu postaci.
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-
prezentacje zadania pt.
Postac charakterystyczna
podczas wystaw
koncoworocznych,
Pracownia Dziatan
Ogolnoplastycznych,
ASP Katowice

Modut I1l: tworzenie historii w oparciu o narysowanego

gtownego bohatera

Modut trzeci stanowi kluczowy etap w procesie dydaktycznym, w ktorym

nastepuje rozpoczecie wspotpracy interdyscyplinarnej z zaproszonymi stu-
dentkami i studentami kierunku Sztuka Pisania Uniwersytetu Slaskiego. Do

kazdego zespotu projektowego ztozonego z tworcow wizualnych dotaczaja
zazwyczaj dwie osoby odpowiedzialne za opracowanie narracyjnej warstwy
projektu —napisanie historii i stworzenie scenariusza komiksu.

Od tego momentu zespoty rozpoczynaja cykl wspdlnych spotkar ro-
boczych, ktorych celem jest wypracowanie wstepnej koncepcji opowiesci,
bazujacej na wczesniej przygotowanej postaci charakterystycznej. Nadane
weczesniej cechy bohatera stanowig punkt wyjscia iinspiracje do budowania
fabuty, jednak twoércy tekstu majg peing swobode w rozwijaniu narracji —
zaré6wno w kontekscie gatunkowym (dramat, komedia, dziennik, basn), jak
i formalnym (chronologia, narrator, konstrukcja scen).

Bardzo istotnym aspektem tej wspotpracy jest wyrazne rozgranicze-
nie odpowiedzialnosci: pisarze odpowiadajg za strone literacka projektu,
w tym logike fabularna, rozwoj wydarzen i budowe dialogéw, natomiast
graficy koncentrujg sie na interpretacji wizualnej postaci oraz kreowaniu
spojnej i ekspresyjnej warstwy graficznej. Spotkania warsztatowe stanowia
przestrzen negocjacji oraz wspdlnego rozwoju koncepcji, podczas ktérych
Scieraja sie r6zne sposoby myslenia o opowiesci — narracyjne i plastyczne
— co sprzyja tworzeniu bogatszych, bardziej wielowymiarowych realizacji.

W trakcie tych spotkan posta¢ charakterystyczna poddawana jest dalszej
rozwini¢tej analizie plastycznej: graficy przygotowuja liczne szKice prezen-
tujace posta¢ w réznych pozach, ekspresjach oraz kontekstach narracyjnych.
Czesto na tym etapie powstaja rowniez projekty postaci drugoplanowych,
ktore pojawia sie w opracowanej historii. Taka Scista wspdtpraca umozliwia
stworzenie spojnego projektu, w ktérym narracja stowna i wizualna wza-
jemnie si¢ uzupetniaja i wspieraja.

Wspotpraca pomiedzy osobami studiujacymi kierunek Sztuka Pisania
atworcami wizualnymi odgrywa fundamentalna role w catym procesie dydak-
tycznym. To nie tylko potaczenie dwoch odmiennych kompetencji —literackiej
i graficznej — ale przede wszystkim $wiadome wprowadzenie przysztych pro-
jektantéw i autor6w w realia pracy zespotowej, ktdra jest integralng czescia
zawodowej praktyki tworczej w obszarze szeroko pojetych sztuk narracyjnych.

Juz na etapie planowania historii zespoty musza wypracowac wspolny
jezyk komunikacji — nauczy¢ si¢ wzajemnego stuchania, argumentowania

swoich decyzji, ale réwniez kompromisu. Tworca wizualny czesto przed-
stawia rozwiazania graficzne, ktére wptywaja na decyzje narracyjne, na-
tomiast autor tekstu moze zaproponowac zwroty akcji lub rozwdj postaci
wymagajacy nowych, dynamicznych przedstawien graficznych. Ten proces
Scistego przenikania si¢ kompetencji powoduje, Ze granice miedzy tekstem
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prowadzenie zajec
interdyscyplinarnych
dla studentow Akademii
Sztuk Pigknych

w Katowicach oraz
Uniwersytetu Slgskiego,
poswiecone pracy nad
tworzeniem postaci
charakterystycznej
oraz opracowywanie

na ich podstawie
scenariuszy komiksow,
ASP Katowice 2023

a obrazem zaczynajg si¢ zaciera¢, natomiast projekt staje sie efektem rze-
czywistej wspotautorskiej pracy.

Jednocze$nie kazdy cztonek zespotu pozostaje odpowiedzialny za swojg
cze$¢: pisarze — za spojnosc i site narraciji, jej tempo, ton i styl, natomiast
projektanci graficzni —za wizualne oddanie charakteru opowiesci, tworzenie
atmosfery, ekspresji postaci i rytmu wizualnego. Taka struktura wspotpracy
pozwala osobom studiujacym do$wiadczy¢ symetrii odpowiedzialnosci
i sity synergii tworczej.

Waznym aspektem tego modutu jest rdwniez fakt, ze spotkania nie maja
charakteru jedynie konsultacyjnego — sa aktywna, robocza formg pracy.
Uczestnicy regularnie prezentujg sobie efekty swoich dziatar, na biezaco
komentujac, poprawiajac i wspodlnie analizujac postepy. Taka dynamika
pracy rozwija u oséb studiujacych umiejetnosci miekkie — komunikacje
interpersonalng, zarzadzanie czasem, podziat obowigzkow i zdolno$¢ roz-
wigzywania konfliktéw kreatywnych.

Z dydaktycznego punktu widzenia, modut ten nie tylko pozwala zre-
alizowac pelnowartosciowy projekt komiksowy, ale rowniez uczy, czym
jest odpowiedzialnosc¢ za wspolny efekt koricowy, jak wyglada proces pro-
jektowania ztoZzonego dzieta oraz jak wazna jest rola zespotu i wspotpracy
w tworzeniu kultury wizualnej i literackie;j.

Modut IV: tworzenie narracji wizualnej komiksu

(lub opcjonalnie picture/silent booka)

Czwarty modutl programu dydaktycznego koncentruje si¢ na wizualnym
etapie pracy nad komiksem — przeniesieniu opracowanej wspoélnie historii
na jezyk scenariusza graficznego, a nastepnie na stworzeniu szczegoto-
wego storyboardu, ktory stanowi podstawe do realizacji finalnych plansz
komiksowych.

Po zatwierdzeniu ostatecznej wersji scenariusza, zespoty tworcoOw wi-
zualnych przystepuja do pracy nad storyboardem, czyli szkicowym planem
poszczegllnych scen. Etap ten wymaga precyzyjnego przeltozenia narracji
literackiej na jezyk obrazu — rozrysowania rytmu kadréw, planéw kompo-
zycyjnych, uktadu stron, a takze decyzji o wizualnym tempie opowiesci. Na
tym etapie niezwykle wazna staje si¢ wspotpraca i wzajemne zrozumienie
W zespole, poniewaz storyboard stanowi wspoélne terytorium, w ktérym
zespala sie wizja catej grupy.

Po opracowaniu storyboardu nastepuje faza podziatu pracy — osoby
studiujace, tworzacy zespo6t ilustratoréw, dziela sie odpowiedzialnoscia za
wykonanie okreslonych fragmentéw komiksu. Kazdy uczestnik zespotu
realizuje wybrane plansze, przy czym waznym zatozeniem dydaktycznym
jest ciagto$¢ narracji i stylu: poszczeg6lne sceny musza ptynnie przechodzi¢
jedna w druga, nawet jesli s3 wykonywane przez roézne osoby. Ten element
programu ma na celu u§wiadomienie osobom studiujgcym, jak istotne sa

Opis wskazanych osiggnie¢ | Innowacyjny program ksztatcenia

91



92

czesc 2.

«
przyktady realizacji
komiksu z postacia
charakterystyczng

Mysz Baronowa, rys.
Matgorzata Kandziora,
2022

Panicz Kot, rys. Piotr
Pochwalski, 2021

1
Sir Bociek, rys. Alicja Pohl,
2022

koordynacja, konsekwencja formalna oraz odpowiedzialno$¢ za realizacje
wlasnego fragmentu wiekszego dzieta.

Dzigki takiej strukturze pracy uczestnicy ucza sie nie tylko samodzielnego
podejmowania decyzji plastycznych, ale takze wspotodpowiedzialno$ci za
jakos¢ catego projektu. Kazda niedopatrzona decyzja — niezgodnos$¢ w cha-
rakterze postaci, zaburzenie rytmu narracyjnego, brak spdjnosci wizualnej

— moze wptynaé na odbidr catosci. Z tego powodu nacisk ktadziony jest
zarOwno na indywidualny warsztat, jak i na umiejetno$¢ pracy w zespole,
w ktorym konieczne jest respektowanie wspolnych ustalen, stylistycznych
wytycznych oraz terminéw.

W praktyce edukacyjnej ten modut spetnia niezwykle istotng funkcje:
ksztattuje kompetencje projektowe oraz spoteczne, przygotowujac osoby
studiujace do rzeczywistych warunkéw pracy w srodowiskach kreatywnych,
gdzie projekty zespotowe sg normg. Modut ten rozwija tez §wiadomosc, ze
sztuka narracji graficznej to nie tylko kwestia indywidualnej ekspres;ji, ale
rowniez efekt zespotowego wysitku, ktéry wymaga dialogu, planowania
i wzajemnego zaufania.
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Modut V: opracowanie techniczne i edytorskie wykonanej pracy

Piaty, finalny modut programu dydaktycznego po$wiecony jest komplek-
sowemu przygotowaniu ukonczonych projektow komiksowych do druku
i publikacji. Stanowi on podsumowanie catego procesu tworczego oraz
moment przejScia od pracy koncepcyjno-warsztatowej do profesjonalnej
realizacji edytorskie;j.

Na tym etapie pojawia si¢ konieczno$¢ zrozumienia technicznych aspek-
téw procesu wydawniczego: rozdzielczosci, profili kolorystycznych, doboru
papieru, formatu publikacji czy uktadu typograficznego. Studencii studentki
pracuja z wykorzystaniem narzedzi cyfrowych, uczac sie podstaw sktadu
publikaciji, przygotowania plikow w odpowiednich formatach (CMYK, roz-
dzielczo$¢ 300 dpi, marginesy, spady, siatki kolumn), a takze zagadnieni
zwigzanych z typografia, uktadem tresci, organizacja przestrzeni wizualnej
na stronie oraz kompozycja rozktadowek. Duzy nacisk ktadzie si¢ rowniez
na korekte kolorystyczng, wyréwnanie kontrastu, precyzyjne wykonczenie
linii i balansu bieli oraz czerni, w zaleznosci od stylu.

Réwnolegle omawiane sg kwestie zwigzane z publikowaniem: od wy-
boru formatu i rodzaju papieru, przez opcje introligatorskie, po oméwienie
podstawowych réznic miedzy publikacjg artystyczng a wydawnictwem
uzytkowym. Osoby studiujace poznaja rowniez podstawowe zasady przy-
gotowania publikacji w formacie PDF do druku offsetowego i cyfrowego.

Zwieniczeniem modutu jest finalny sktad i opracowanie wspoélnej publika-
cji, ktora trafia do druku jako fizyczny dowod pracy zespotowej — w postaci
zbioru komiksow lub jednej spojnej publikaciji, w zaleznosci od przyjetego
modelu. Kazda osoba studiujaca podpisuje swdj wktad zgodnie z zasadami
pracy zespotowej i uwzglednia go w portfolio.

W wymiarze dydaktycznym modut ten odgrywa strategiczna role w roz-
wijaniu kompetencji edytorskich, niezbednych w pracy projektanta graficz-
nego, ilustratora czy autora publikacji autorskich. Pokazuje, jak tworcza
wizja moze zostac przekuta w profesjonalny produkt wydawniczy, a takze
uczy odpowiedzialnosci za jakos¢ finalnej realizacji. Modut ten zamyka caty
proces edukacyjny w Pracowni Dziatari Ogdlnoplastycznych, akcentujac
wage konsekwencji, staranno$ci i $wiadomosci medium drukowanego jako
nos$nika narracji wizualno-literackiej.

5
oktadka komiksu pt. Gbur
Gawron; rozktadéwka
komiksu pt. Szczur z Gor,
rys. Martyna Fierdonek,
2023

rozktadowka komiksu
pt. Rys Fis, rys. Julia
Kutz, 2023; rozktadéwka
komiksu, Radosny
Rosomak, rys. Emilia
Dyszkant, 2024
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Efekty wspotpracy

Na przestrzeni ostatnich lat uczestnicy projektu stworzyli kilkadziesiat

oryginalnych historii komiksowych, w ktérych forma graficzna i narracja

stowna przenikatly sie w sposob dojrzaty oraz zaskakujaco spojny. Po-
wstaty m.in. poruszajace historie o samotnosci, petne humoru opowiesci

absurdalne, a takze krytyczne wobec wspdtczesnosci narracje dystopijne.
Szczegolnie interesujace byty przypadki, w ktorych tekst i obraz wzajem-
nie si¢ komentowaty lub pozostawaly w swiadomej sprzecznosci — np.
melancholijna narracja pisarska zostata zderzona z ekspresyjnym, grote-
skowym jezykiem rysunkowym, co tworzyto ciekawy gtebszy dysonans

interpretacyjny. Czesto zdarzato sie takze, ze jedna z grup — literacka

lub wizualna —inspirowata druga do wyj$cia poza pierwotnie zaktadane

ramy. Przyktadowo, propozycje graficzne doprowadzity do wprowadzenia

nowych watkéw fabularnych lub zmiany zakonczenia historii. W ten

sposdb osoby studiujace doswiadczaty procesu tworczego jako dziatania

otwartego, dynamicznego i dialogicznego.

Refleksja pedagogiczna i projektowa

Z perspektywy dydaktycznej, praca zespotowa w formule interdyscypli-
narnej petni funkcje nie tylko edukacyjna, ale rowniez wychowawcza.
Osoby studiujace uczg sie, ze proces tworczy nie musi by¢ samotnym
aktem ekspresji, lecz moze by¢ forma wspoétistnienia roznych wrazli-
wosci, kompetencji i punktéw widzenia. Taka postawa buduje postawy
otwartosci, elastyczno$ci my$lenia i gotowosci do wspotpracy — cech
niezwykle cennych na rynku pracy kreatywne;j.

Zajecia te rozwijajg rowniez Swiadomosc projektowa —zaréwno w kon-
teks$cie organizacji pracy, jak i planowania dziatari w zespole. Uczestnicy
ucza sie negocjowania sensow, argumentowania swoich decyzji, ale tez
przyjmowania krytyki i ponownego przemys$lenia wtasnych pomystow.
W efekcie nabywaja umiejetnosci, ktore sg czesto kluczowe w pracy ze-
spotowej przy wiekszych projektach wydawniczych, reklamowych czy
multimedialnych.

Z perspektywy dydaktycznej projekt ten speinia szereg celéw ksztatce-
nia wykraczajacych poza kompetencje stricte plastyczne. Uczy my$lenia
projektowego, zarzadzania zespotem, umiejetnosci komunikacyjnych i ne-
gocjacyjnych oraz odpowiedzialno$ci za wspolny efekt koricowy. Jest takze
waznym ¢wiczeniem z zakresu kultury pracy, etyki wspottworzenia i rozwoju
indywidualnej wrazliwo$ci artystycznej w ramach zespotu.

Wspoélpraca ta ma rowniez wymiar dtugofalowy: niektore zespoty kon-
tynuujg wspotprace po zakonczeniu projektu akademickiego, rozwijajac
swoje historie w formie publikacji, zinéw lub wspolnych wystaw. Tym sa-
mym projekt staje sie takze platforma dla realnego rozwoju artystycznego
i profesjonalnego mtodych tworcow.
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Opis zaktadanych efektow uczenia

Wiedza:

- Ma podstawowa wiedze na temat réznych form interakcji miedzy lite-
raturg a sztuka.
Zna idee korespondencji sztuk i potrafi wskazac rézne jej przyktady.
Wie czym jest ksigzka artystyczna, silent book, powie$¢ graficzna, ko-
miks i zna r6znorakie kryteria ich systematyzaciji.

- Posiada podstawowga wiedze¢ na temat sposoboéw indywidualnej pracy
nad ksigzka artystyczng i komiksem.
Wie, na czym polega specyfika pracy w grupie.
Zna rézne metody i $rodki techniczne stuzace realizacji ksigzki arty-
stycznej i komiksu.

- Posiada wiedz¢ o odbiorcach dziatan artystycznych, zna specyfike
oraz najlepsze sposoby dotarcia do grupy docelowe;j.

Umiejetnosci:

- Potrafi samodzielnie pracowac nad r6znymi formami artystycznymi,
ktdérych gtdéwnym walorem jest interesemiotyczno$¢.

- Potrafi wykorzystac rozne typu dziet plastycznych, muzycznych czy
filmowych na potrzeby tekstu literackiego.

- Potrafi postuzy¢ si¢ wybranym medium do popularyzacji stworzonego
przez siebie tekstu artystycznego (osoby studiujace kierunek Sztuki
Pisania).

- Potrafi postuzy¢ sie odpowiednim stylem graficznym do stworzenia
przez siebie dzieta plastycznego (osoby studiujace Projektowanie
Graficzne).

- Potrafi zdefiniowac¢ cele dziatania oraz skutecznie dobiera metody
realizacji zadania.

- Mysli koncepcyjnie, potrafi w sposob innowacyjny i efektywny rozwia-
zywac problemy.

Kompetencje spoteczne:

- Ma wysoko rozwiniete kompetencje komunikacyjne. Skutecznie poro-
zumiewa sie z cztonkami zespotu oraz otoczeniem.

- Rozumie warto$¢ dialogu w komunikacji i postepuje zgodnie z jego za-

sadami. Potrafi artykutowac problemy w grupie i panuje nad emocjami.

- Rozumie warto$¢ nieustannego ksztalcenia i nabywania wiedzy.

-» Wspotdziata w grupie w rolach dostosowanych do potrzeb i sytu-
acji, reaguje elastyczne, dostosowujac dziatania do zmieniajacych sie
warunkow.

- Dazy do integracji w zespole. Potrafi dostosowac si¢ do kultury organi-
zacyjnej zespotu.

- Rozumie zmienno$¢ rynku i potrafi adaptowacé si¢ do nowych trendow.

- Rozumie potrzeby i specyfike grupy docelowej realizowanego projektu.

98  czedca.

Formy prowadzenia zaje¢ — metodyka

W pracach zespotu projektowego dominuje metoda projektowa i warsztato-
wa. Obie metody s3 $ci$le ze soba powigzane — projektowanie traktowane

jest jako proces problemowy, a warsztat jako jego narzedzie realizacyjne.
To sprawdzone narzedzia dydaktyczne, ktore pozwalaja na przejecie inicja-
tywny przez uczestniczki i uczestnikow zajec projektowych, dzieki czemu

zacheca ich do samodzielnosci oraz aktywnosci. To z kolei pozwala na roz-
wijanie kompetencji pracy w grupie, skutecznej komunikacji, ale rowniez

brania odpowiedzialnos$ci za wspolny projekt.

Metoda projektowa zaktada, ze uczestnicy zajec¢ s3 wspotodpowiedzialni
za planowanie i przebieg procesu tworczego. Od samego poczatku sa anga-
zowani w analize problemu, definiowanie celéw, opracowywanie koncepciji,
a takze podejmowanie decyzji projektowych —zaréwno indywidualnie, jak
i zespotowo. Taki model nauczania ktadzie nacisk na praktyczne zasto-
sowanie wiedzy oraz rozwo6j kompetencji kluczowych we wspdtczesnym
$wiecie sztuki i projektowania: komunikacji, negocjacji, zarzadzania czasem,
organizacji pracy wtasnej i zespotowe;.

Metoda warsztatowa wprowadza elementy pracy manualnej, ekspery-
mentu oraz do§wiadczenia z narzedziami plastycznymi i technologicznymi.
Pozwala to uczestnikom na rozwijanie kompetencji formalnych, takich jak
rysunek, ilustracja, kompozycja czy edycja cyfrowa. Warsztat traktowany
jest jako przestrzen do testowania pomystéw, weryfikowania ich w praktyce,
dokonywania korekt oraz rozwijania indywidualnego jezyka wypowiedzi
wizualnej. W ramach zaj¢¢ stosowane sg rowniez elementy nauczania pro-
blemowego i konsultacji typu mistrz—uczen, wspierajace rozwoj $wiadomosci
tworczej i krytycznej refleksji.

Ponadto, w ramach zaje¢ wdrazane sa takze elementy refleksjii autoanalizy,
m.in. poprzez prowadzenie dokumentacji procesu tworczego, analiz¢ case
studies oraz prezentacje etapOw pracy przed grupa. Tego typu dziatania ucza
autorefleksji, uzasadniania wtasnych decyzji projektowych oraz umiejetnosci
prezentacji i obrony swojego stanowiska — co stanowi istotny komponent
procesu dydaktycznego w szkolnictwie artystycznym.

Proces edukacyjny jako integracja kompetencji interdyscyplinarnych
Program ma na celu rozwijanie nie tylko umiejetnosci formalnych i warsz-
tatowych, ale takze kompetencji komunikacyjnych, organizacyjnych i spo-
tecznych - kluczowych dla wspoiczesnych tworcow dziatajacych w ztozonym,
miedzysektorowym $wiecie kultury wizualnej.

Cennym aspektem stosowanej metodyKi jest interdyscyplinarno$¢ipra-
ca zespotowa. Pracownia staje si¢ miejscem realnej wspotpracy pomiedzy
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r6znymi $rodowiskami — studentami sztuk wizualnych i sztuki pisania —
dzieki czemu uczestnicy uczg sie nie tylko komunikowac i dzieli¢ zadania-
mi, ale takze respektowac inne punkty widzenia, styl pracy czy system
wartosci artystycznych. Tak skonstruowany model dydaktyczny nasladuje
rzeczywiste warunki pracy w branzy kreatywnej, przygotowujac studentki
i studentéw do wyzwan zwigzanych z funkcjonowaniem w ztozonych ze-
spotach tworczych.

Osoby studiujace sa konfrontowani z koniecznoscia wspotdziatania —
musz3 negocjowac¢ wspolne cele artystyczne, podejmowac decyzje w zespole,
rozdziela¢ odpowiedzialnosci oraz wzajemnie si¢ wspieraé. Taki model
nauczania pozwala na stopniowe przejscie od pracy indywidualnej do zto-
zonego, kolektywnego procesu tworczego, w ktérym kazdy z uczestnikow
wnosi swoja ekspertyze — pisarska, ilustracyjna, edytorska czy projektowa.
W praktyce oznacza to modelowanie sytuacji zawodowej, w ktorej przyszli
projektanci i projektantki musza nie tylko wykazac¢ si¢ jako autorzy, ale takze
jako partnerzy zespotu kreatywnego.

Eksperci zewnetrzni

Praktyka wspotpracy z r6znorodnymi srodowiskamitworczymi stata sie impul-
sem do poszukiwania kolejnych nowych, rozwijajacych form dydaktycznych.
W odpowiedzi na te potrzebe zrodzit si¢ pomyst poszerzenia regularnych zaje¢
w Pracowni Dziataii Og6lnoplastycznych poprzez zapraszanie do wspotpracy
gosci specjalnych. W ramach tych dziatan regularnie zapraszam ekspertow
z Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Slaskiego. Ich obecno$¢ po-
zwala osobom studiujgcym poszerzy¢ perspektywe tworcza, skonfrontowac
wtasne pomysty z doswiadczeniem praktykow stowa oraz poznac aktualne
trendy i metody pracy w obszarze literatury i scenariusza. Spotkania te maja
charakter otwarty i dyskusyjny — sprzyjaja wymianie idei, inspiruja do eks-
perymentow z jezykiem i forma, a takze buduja mosty pomiedzy edukacja
artystyczng a Srodowiskiem tworczym.

Ponadto dzigki cyklicznym warsztatom organizowanym w ramach wy-
darzenia o nazwie Design na BezTydzien, udato mi si¢ poszerzy¢ grono
specjalistow ze Swiata komiksu i scenariuszopisarstwa, ktorzy wspomagali
nas swoja wiedzg i do§wiadczeniem podczas realizacji zadania z komiksu.
Dzieki ich obecnosci osoby studiujace maja mozliwos¢ bezposredniego
kontaktu z praktykami branzy, co nie tylko wzbogaca proces dydaktyczny,
ale rowniez otwiera uczestnikow na nowe perspektywy zawodowe i hory-
zonty artystyczne. Ta inicjatywa skutecznie wspiera ksztaltowanie postawy
otwarto$ci na nowe zjawiska oraz ciagty rozwdj, ktora zdaje sie by¢ cecha
kluczowa dla przysztych projektantek i projektantéw funkcjonujacych w dy-
namicznie zmieniajacej sie rzeczywistosci.
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« Design na BezTydzierijest celowo zsynchronizowany z programem mojej

koordynacja wyktadu Pracowni Dziatani Ogdlnoplastycznych, co pozwala mi zaplanowac spotka-

i warsztatow pt. Narracja  niazzaproszonymi ekspertami, aby idealnie wpisywaty sie w kolejne etapy

w komiksie i storyboardzie  pracy nad scenariuszem oraz faza rysowania komiksu.

z Rafatem Sztapg, ASP W trakcie wieloletniej organizacji wydarzenia miatam okazje zaprosi¢

Katowice 2019 bardzo wielu ekspertéw przede wszystkim skupiajac si¢ na tworcach pol-
skiego komiksu, docenionych i nagradzanych w trakcie Miedzynarodowego
Festiwalu Komiksow i Gier w Eodzi. Wsrdd zaproszonych gosci znalezli
sie m.in. Michat Sledziu Sledziriski, Katarzyna Witerscheim, Rafat Sztapa,
Kuba Babczynski oraz Jacek Fras. Przedstawiciele polskiej czotowki sceny
komiksowej dzielili sie swoja wiedza, doswiadczeniem i umiejetnos$ciami
podczas specjalnie przygotowanych warsztatéw (pelny wykaz przedstawiam
w portfolio w czeSci: kreatorka / organizatorka / koordynatorka — str. 71),
jak i w trakcie otwartych wyktadéw adresowanych do catej spotecznosci
akademickie;j.
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papier: Pergraphica High White 120 g (Srodek), Color Style Fresh 2 x 300 g (oprawa)
druk: DuoColor, Katowice

oprawa: Angelika Ruminska

Katowice 2025
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