Dr hab.Joanna Wowrzeczka Cieszyn, 05 sierpnia 2025

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Recenzja rozprawy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego
pani dr Anny Juchnowicz w zwiazku z postepowaniem
w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

wszczetym przez Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach

Zgodnie z Uchwatg nr XX11/2025 Rady Dyscypliny Akademii Sztuk Pieknych w
Katowicach z dnia 6 czerwca 2025 r. w sprawie powotania komisji habilitacyjnej w
postepowaniu w sprawie nadania Pani dr Annie Juchnowicz z Akademii Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu stopnia doktora habilitowanego sztuki w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki zostatam
powotana w sktad Komisji Habilitacyjnej z funkcjg Recenzenta w postepowaniu habilitacyjnym

dr Anny Juchnowicz.

Podstawa niniejszej opinii jest nadestany materiat drukowany oraz cyfrowy (pendrive), ktéry
zawiera nastepujace dokumenty: 1. Whniosek przewodni, 2. Autoreferat i Portfolio

habilitacyjne, 3. dyplom doktorski, 4. Oswiadczenie RODO.

Opinia dotyczy przede wszystkim komentarza (tekstu) i nastepujacych dziet:
1.  Zabraniorm-kapiulaci”

2.,In my cage | am free”
3.Libro-Papalote

4., Lecimy do Afryki! Daleko, daleko...”

5. ,iPical”

6. ,Dziennik z podrézy do Wtoch”.



Sylwetka habilitantki

Dr Anna Juchnowicz wskazuje rok 2008 jako poczatek kariery istotnej dla tego
postepowania — wtedy uzyskata tytut magistra etnologii na Uniwersytecie Wroctawskim.
Kierunkowe (artystyczne) wyksztatcenie uzyskata w 2011 r., zdobywajac licencjat na kierunku
Sztuka Mediéw w ASP we Wroctawiu i magistrem w 2014 r., za Interdisciplinary Printmaking,
ASP we Wroctawiu. W tej samej instytucji w 2019 r., uzyskata tytut doktora sztuk plastycznych,
w dyscyplinie sztuk pieknych za rozprawe: ,,Na pograniczu tekstu i obrazu: ksigzki artystyczne
inspirowane poezja Safony oraz zagadnienia nieobecnosci”.

Doktor Anna Juchnowicz zywo uczestniczy w $wiecie gwarantujagcym obieg sztuki, ktéra ja
zajmuje (czyli nie kaidej!). Miedzy 2020 a 2024 rokiem przygotowata 13 wystaw
indywidualnych, co s$wiadczy o ogromnym wysitku organizacyjnym, logistycznym i
intelektualnym. Srednio 3 wystawy tego typu na rok to naprawde duzo. Do tego nalezy doda¢
28 wystaw zbiorowych miedzy 2019 a 2025 rokiem, oraz 40 spotkan o charakterze
warsztatowym, 13 wystgpieri z tej catosci odbylo sie poza granicami kraju. Nie mam
watpliwosci, ze mamy do czynienia z osobg pracowitg, sumienng i odpowiedzialng. Zwtaszcza
ta ostatnia kategoria wspotpracy ze srodowiskiem, wychodzenia poza akademig, rowniez za
granice dostarcza nam obraz osoby aktywnej i oddanej sprawie — misji upowszechniania
ksiazki artystycznej. Wigkszos¢ skoncentrowana jest wokdt Wroctawia, przy czym uznajgg, ze
to jest réwnoczeénie wazny osrodek kultury, ksigzki artystycznej to nie naleizy tego
kwestionowaé czy uznawaé za stabos¢. Podsumowujac, dorobek pozwala stwierdzié, ze
artystka dba o regularne bycie w swiecie sztuki, poddaje w oglad i dyskusje swoje dziatania na
zadawalajacym poziomie. Dzieta stanowiace podstawe ubiegania sie o nadanie stopnia
doktora habilitowanego zostaly w sposéb wystarczajacy wpuszczone w obieg. Nie widze w
oddanym materiale wspétpracy z osobami kuratorskimi, co moze swiadczy¢ albo o
$wiadomym akcie pracy samodzielnej - réwniez w wymiarze koncepcji i udyskursowienia

wiasnej sztuki - albo po prostu ,tak sie ztozyto”. To mnie ciekawi!



Dokumentacja postepowania habilitacyjnego i osiggniecie artystyczne

W materiale do oceny czekata na mnie przyjemnos¢ tj. ,,Dokumentacja postepowania
habilitacyjnego” Anny Juchnowicz bedaca autorska, recznie wykonang ksigzka. To waine, gdyz
sama sobg zapowiada powazne traktowanie sztuki i swojego w niej udziatu. Jest zatem
konsekwentna, co dla benedyktynskiej pracy introligatora, rzemieslnika wykonujacego
publikacje ma kluczowe znaczenie, dla twdérczyni sztuki tez. Publikacja jest obszerna, bo liczy
sobie 208 stron. Jej okiadki, jak i szycie, sktad s3 efektem pracy recznej. Zawartosé to
niezbedne dowody trajektorii zawodowej, wstep bedacy jednoczesnie przewodnikiem-
opowiescig po catosci dokumentacji; wykaz najwazniejszych publikacji; analiza drogi twérczej;
oméwienie dokonan; opis osiggnieé czyli najistotniejsza dla recenzentéw czesé, portfolio,

praca dydaktyczna, dokumentacja.

Po pierwszym zapoznaniu sie z przestanym materiatem pomyslatam, ze mam do
czynienia z niezwykle wrazliwg, czuta osoba, ktéra dostrzega i nazywa umykajgce nam
szczegoty, czynigce zycie bardziej na miejscu. Sa fragmenty swiadczace o erudycji (dzisiaj wcale
nie tak popularnej wérod artystéw), catos¢ natomiast dowodzi sprawnosci jezykowej i
gramatycznej (tekst w sposéb nie budzgcy zastrzeien zostat opatrzony odniesieniami i

opisami).

Na pierwszych stronach rozprawy (raczej komentarza) z jednej strony zapoznajemy sie z
kluczowymi dla pracy definicjami, z drugiej powoli, strona za strong sytuujemy artystke w polu
sztuki ksigzki artystycznej. Doceniam wielowarstwowos¢ rekonstrukcji tegoz potozenia, czyli
nie ograniczania sig¢ wytacznie do waskiego obszaru ksigzki - obiektu artystycznego, ale
prowadzenia tej Sciezki wespot z ksigzka jako taka.

Co ciekawe réwniez w tej czesci autorka zdradza swoje przywigzanie do szeroko pojetego
rzemiosta (introligatorstwo) i w jakis sposéb (implicite) zaznacza réznice miedzy tym, co
artystyczne arzemieslnicze, ale z tym nie dyskutuje i nie rozwija, a szkoda (mozna by chociazby

w przypisie.



,Omowienie dokonan artystycznych i naukowych” jest dowodem na potrzebe spdjnego
$wiata, na dominacje narracji w nim, bo inaczej ten sie rozsypie na tysigce koralikow, liter
niebezpiecznych, gdyz pojedynczych, nieczytelnych wigc gubigcych, prowadzacych na

manowece kazdego ,czytelnika” badz ,pisarza”.

Zadziwito mnie tez ostatnie zdanie tej czesci: ,Ksigzka to przedmiot ruchomy, wiec dlaczego
nie miatby poruszaé sie w czterech wymiarach?” Zadziwito, gdyz odebrato site porzadkowi,
ustrukturyzowanej wypowiedzi to znaczy przez brak rozwinigcia, urefleksyjnienia brzmi

trywialnie, a jest przeciez (po)wainy.
Opis osiggniec

Osiagniecia majg opis ograniczony do tego co niezbedne, czyli wskazar z czego obiekt, dzieto
powstafo, jaki ma format, zasadnicze wypetnienie, co zdradza podejscie autorki do
rzeczywistosci — nie jest ono krytyczne ani analityczne, lecz przypomina raczej ,czerpak”
(prosze wybaczyé, moze péZniej wyjde z tego poréwnania, ale piszac takie skojarzenie przyszio
mi do glowy). Z rzeczywistosci, w ktorej akurat jest zanurzona nabiera wrazenia, drobiny z
powierzchni i po swojemu czyni z nich ,nie-litery”, ,nie-znaki” by ksztattowa¢ odmienne stany
ksigzki. Takie prawo artysty_ki. A przy tym nie czuje sie sprowokowana do zajrzenia miastom

pod podszewke urokliwej architektury, za palaca papryczke czy bezczelng czeremche.

Nie wydobywa wigc tropow waznych dla poszukiwan artystycznych z miasta Lecce, takich
chociazby jak fakt, ze ok. 2013 roku potudnie Apulii, w tym okolice wskazanego miasta,
dotkneta epidemia bakterii Xylella, ktéra atakuje drzewa oliwne, prowadzac do ich usychania.
Setki tysiecy drzew musiato zostac wycietych, co zmienito krajobraz i wptyneto negatywnie na
lokalne ekosystemy, gospodarke, ale i prace wielu ludzi. O tyle problem jest wainy i na pewno
wplywajacy na lokalny uniwersytet, ze Lecce i region Salento s3 miejscem tranzytu i osiedlania
sie migrantéw, szczegdinie z Afryki Pétnocnej, Azji Potudniowej i Bliskiego Wschodu. Wielu
pracuje sezonowo w rolnictwie (np. przy zbiorze pomidoréw, oliwek), czesto w trudnych
warunkach, czasem nielegalnie lub na granicy wyzysku (tzw. caporalato — nielegalny system

pracy posredniczonej przez przemytnikow/pracodawcéw).

Nie znajdujemy réwniez odniesienia sig do efektéw masowej turystyki, co powoduje presje na
infrastrukture, wode i odpady czy podobnych do naszych rodzimych probleméw jak chociazby

demografia, starzenie sie miast. Autorka wspomina tez o fascynujacej ja powierzchni
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piaskowca, ale to takze najprawdopodobniej kamien lekariski — po wtosku "pietra leccese" -

wodzit jej oko.

Afryka, czeremcha, latawiec — prawdziwa bomba znaczeniowa, jesli sie zagtebié. Ai Wewei czy
Jacob Hashimoto skradli moje wizualne serce w kategorii recznie przygotowywanej zabawki
dzieciecej, bo potrafili potaczy¢ na wspdétczesng modte wszystkie wymiary tegoz pozornie
niewinnego przedmiotu. Ale tez czeremcha, ktéra w rozwazaniu i do$wiadczeniu artystki
sprowadza sie do rosliny inwazyjnej, Scigtej by stac sie czescig pracy , Lecimy do Afryki! Daleko,
daleko...”. niesie z soba takze ogrom znaczen i historii. Nie jest tez jednoznacznie roéling
inwazyjna, jak zadna roslina tak okreslana. Nawet w proponowanej do recenzji pracy jest

budulcem.

Meksyk, zestawienie postaci Coatlicue — prekolumbijskiej bogini ziemi, $mierci i rodzenia —
oraz La Virgen de la Soledad - katolickiego symbolu kobiecego cierpienia i samotnogci — niesie
dzis ogromny tadunek znaczeniowy. Te dwie figury reprezentuja bowiem przeciwstawne
narracje o kobiecosci: poteing, cielesng i sprawcza — oraz pasywna, uswieconag przez bdl.
Wspotczesna artystka przywotujac je razem na ruchome;j postaci ksigzki (latawcu) powinna by¢
Swiadoma i miec to z tytu glowy, ze w dzisiejszym Meksyku kobiece ciato nadal bywa polem
przemocy i kontroli. W kraju, gdzie przemoc wobec kobiet (feminizidy) przybiera wrecz skale
kryzysu humanitarnego, a kobiece postacie religijne i mitologiczne wciaz silnie ksztaftuja
zbiorowq wyobraznig, kazda ingerencja w te wizerunki staje sie politycznym gestem. To nie
tylko rozmowa z przesztoscia — to komentarz do terainiejszosci, w ktérej kobieca sita i
cierpienie sg wcigz zawtaszczane, marginalizowane lub romantyzowane. O tyle tez zwracam
na to uwage, gdyz sama Juchniewicz wzbrania sie przy okazji innej realizacji przed politycznym
myéleniem. Ono jednak przy takim watku jak kobieta i Meksyk niestety samo sie narzuca. | tez
jakze inaczej odczytamy taka ksigzke odczuwajac ciezar tegoz kontekstu i udziatu dziedzictwa
kulturowego Meksyku w tworzeniu sity kobiet? Niemozliwe jest sprowadzenie obiektu

wylacznie do wymiaru artystycznego (jego parametry i proste interpretacje).

Analiza dziet prowadzi mnie do wniosku, ze autorka nie jest zainteresowana krytyczna
analiza rzeczywistosci czy jej naskorka za pomoca sztuki. Kiedy siegam po jej rozmowe o
ksigzce z Pawlem Bernackim czytam (w odniesieniu do starszej realizacji} ,,(...) tworzenie tego
dzieta w zasadzie na biezgco. W deszczu byto niesamowicie interesujagcym do$wiadczeniem.”
| wtasnie tutaj widze co$ kluczowego. Nie otrzymujemy bowiem zadnej rozpiski, opowiesci o
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tym, co to znaczy, a wydaje sie to by¢ waing kategorig ,interesujace doswiadczenie” .
Oczywiscie moge snué domysly i tez na nie jestem skazana w oparciu o otrzymany materiat.
Paradoksalnie trzeba porzuci¢ tekst i skupi¢ sie na samych pracach zeby sprawiedliwie je

ocenié¢ i dotrzeé do najwazniejszych cech jak i zalet nie méwiac o konkluzji recenzji.

Zanim jednak przejde do warstwy wizualnej jeszcze chwile popracuje z tekstem, ktérego
pewne fragmenty maja mi przeciez stuzy¢ za przewodnik po obiektach, mape przemieszczania
sie pomiedzy momentami upublicznienia, kolejnymi aktami tworzenia etc. Z niego dowiaduje
sie, dlaczego w ogdle ksigzka/ ksigzka artystyczna i jaka jest jej waga ze szczegdlnym
uwzglednieniem wspétczesnego kontekstu, jej kondycji. Juz we wstepie czytamy iz wybér
naktadu i formy byt podyktowany swiadomoscig jak bardzo rynek ksiazki odbija si¢ na sensie
publikowania papierowego wydania. Stad jedne obiekty ida w kierunki godzenia sig z tym -
poprzez niskonaktadowe produkcje - a inne rezygnuja z tejze procedury. Dwa we wskazanych
dziet ,dyskutujg” z tym wymiarem odwotujac sie po prostu do fizycznodci jako takiej. Inne
kategorie podniesione w realizacjach to podrdéz bedace bezposrednim przeniesieniem

doswiadczenia (tejze), emocji i wrazenia (prace w ramach ,iPical”).

Zatozeniem gtownym catosci materiatu, wyzwaniem , ktére postawita sobie doktor Juchnowicz
jest ,proba odnalezienia odpowiedzi na pytanie o przysztos¢ ksigzki jako formy komunikaciji
miedzyludzkiej”. Jej oryginalny wktad w tym kontekscie to wyjécie poza publikacjg jako taka i
tworzenie obiektéw otwartych, czyli ksigzki artystycznej. Co wazine, rzeczywiscie autorka
uprawia bardziej alchemig (zgodnie z przywotanym na 23 str. publikacji AJ cytatem za Yinka
Shonibara) niz twarda sztuke wydawnicza, chociaz odmdwic jej nie mozna biegtosci w sztuce
introligatorstwa jak i tworzenia zwartej formy ksigzkowej ALBO tez wprowadzony
wspoétczynnik humanistyczny Floriana Znanieckiego kaze mi faskawiej spojrze¢ na catos¢ i
doceni¢ zaproponowany materiat. Twoérczos¢ artystyczna oparta na ksigzce artystycznej moze
by¢ postrzegana w $wietle owego wspdtczynnika jako dziatalnos¢, w ktérej przedmiot nabiera
znaczenia jedynie poprzez uczestnictwo cztowieka — jego intencji, emocji, obecnoéci i relacji.
Ksigzka nie jest tu wytacznie forma materialng, lecz dynamicznym nosnikiem sensu —
efemerycznym i ulotnym, istniejacym tak dtugo, jak dtugo istnieje kontakt z odbiorca. Podpisy,
dlady uizytkowania, materialy z przesztosci — wszystko to buduje narracj¢ opartg na
doswiadczeniu. W tym ujeciu ksigzka artystyczna nie tyle ,jest”, ile ,staje si¢” — poprzez

ludzka interpretacje i dziatanie wigc staje sie z kazdym kontaktem na nowo (nie mamy jednego



dzieta, ale tysiagc (jak powiedzieliby socjolog Pierre Bourdieu albo filozof Roman Ingarden) czy
moéwiac jezykiem bardziej dostepnym tyle ilu jest odbiorcow/interaktoréw). Tak tez odczytuje
ow wkiad w dziedzine i doceniam go z uwagi na sytuacje ksigzki wspotczesnie, kulture
skoncentrowang na jednostkowym doswiadczeniu, kulture myslenia memami, ekonomizacje
uwagi i terapeutyzacje wszelkich relacji. Wspétczynnik humanistyczny zyskuje na wartosci jako
narzedzie odrdzniania autentycznego sensu od jego symulacji. Pozwala nam badaé dziefa
kultury nie tylko jako zjawiska medialne, ale jako relacyjne konstrukty zakorzenione w
doswiadczeniu wspdélnotowym — nawet jeéli to doswiadczenie przeiywane jest dzis w
warunkach fragmentacji i ironii. Dlatego prace dr Juchnowicz odczytam poprzez wskazany
wspotczynnik i sprébuje wydobyé ich wartosci, co pozwoli mi z tzw. czystym sumieniem

stwierdzi¢ o mozliwosci procedowania postepowania w pozytywnym kierunku.

Po pierwsze, artystka wskazuje, ze zyjemy w $wiecie pogubionym pod wzgledem wartosci
(ktore dla niej maja szczegbéine znaczenie). W Swiecie , w ktérym wszystko znaczy co$ dla kogos
wspofczynnik humanistyczny nie bedzie oznacza¢ automatycznego réwnouprawnienia
kazdego znaczenia. Znaniecki zaktadat, ze znaczenia s3 spoteczne i komunikowalne wiec nie
catkowicie prywatne. Zatem, wracajac do dzieta Al stawiam sobie pytanie, czy daje ono szanse
na powr6t do spotecznej ramy interpretacji, w miejsce ,kazdy ma swojg wersje”? Mam
watpliwosci, ale tez w tekscie autorka narzuca wyktadnie jak chociazby przywotywane latawce

— lekko$é, beztroskos$é, dziecieca wolnosé.

Po drugie, w epoce, gdy przezycia s3 monetyzowane i kuratorowane przez algorytmy (np.
Instagram, mindfulness na zamoéwienie, bal Punkty za osiggniecia), wspdtczynnik
humanistyczny moze przypominaé¢ o autentycznosci doswiadczenia, ktéra nie moze byé
zewnetrznie ,zaprojektowana” i narzucona. Niewatpliwie autentyczne przezycie umozliwiaja
realizacje Anny Juchnowicz, chociazby za sprawg uiytych materii, materiatéw i

pozostawionych sladéw recznej roboty.

Po trzecie, w spoteczenstwie terapeutycznym trudno rozpozna¢, czy ktos co$ naprawde

przezywa, czy tylko odgrywa przeizycie. Wspétczynnik humanistyczny wymaga wejscia w



relacje z tym przeiyciem, a nie tylko jego obserwacji — prace recenzowanej artystki w tym

kontekécie moga by¢ narzedziem krytycznej lektury nowoczesnej emocjonalnosci.

| wreszcie po czwarte, w czasach, gdy sztuka staje si¢ postinternetowg powierzchniy,
wspétczynnik humanistyczny broni sztuki jako sytuacji miedzyludzkiej: co$ ma wartos¢ wtedy,
gdy jest przezyte, nie tylko ,zaliczone”. Mozna prace Anny Juchnowicz widzie¢ tutaj jako

irédio do$wiadczenia wymagajacego czasu, dotyku, obecnosci.

Istotnie, przedstawione prace prowokuja do dotykania, zaglebiania sig¢, uruchamiania
wszelkich witasnych poktadéw wiedzy , pamigci, co w efekcie pozwala na szerokie
doéwiadczenie estetyczne. A zatem, jesli przyjmujemy, ze sg to odmienne stany ksigzki
artystycznej, to jej przyszto$é da sig zobaczyé. Czyli dr Anna Juchnowicz przeprowadza dowéd,
e ksigzka artystyczna moze by¢ wzmacnianiem pozycji ksigzki jako formy komunikaciji
miedzyludzkiej, jedli przyjmiemy wszystko to, co ta pierwsza wnosi (sensorycznos¢, inng niz

jezykowa opowiesé, wiecej niz tekst wartosci artystycznych).

Wspotczynnikiem humanistycznym, za wskazaniem samej Juchnowicz odczytuje
wszystkich szes¢ dziet wskazanych jako podstawe ubiegania sie o nadanie stopnia doktora

habilitowanego:

1. , Zabraniam-kapitulacii” (15 egzemplarzy formatu A6 autorskich kalendarzy z oryginalnymi

dla kazdej sztuki notatkami artystki i dwa egz. “Dziennika z podrézy do Meksyku”.

2. ,In my cage | am free” — réinej liczby i wielkosci wykonane z fragmentéw klatek, wstazek,

gatgzek obiekty nawiazujace forma do latawcow.

3. ,Libro-Papalote” — obiekty z papieru czerpanego, réwniez nawigzujace ksztattem do

latawcow. Pokryte recznym malunkiem za pomoca tuszu. Wielkos¢ nie przekracza 80x50 cm.

4. ,Lecimy do Afryki! Daleko, daleko...” — instalacja o nieregularnych ksztattach wykonana z

drewna czeremchy, bibuty, papieru czerpanego wielkos¢ 100 x 90 x 60 cm.

5. ,iPical” — fiolki wypetnione barwionymi drukami cyfrowymi potraktowanymi akwarels,

wysokosé: ok. 20 cm.

6. ,,Dziennik z podrézy do Wtoch” — rysunki w szkicowniku A5.



Praca dydaktyczna

Opis pracy dydaktycznej jest powaznie potraktowany, zajmuje 5 stron tekstu. Pozwala
na wglad w metodyke pracy ze studentami i uczestni(cz)kami réinych warsztatéw
prowadzonych przez autorke, ale tei spojrze¢ na dzieta z innej perspektywy. Otéz s w tej
czesci podkreslone takie wartosci jak KONTAKT z fizycznym obiektem, kontakt poprzez dotyk,
a nie posrednictwo monitora. Opowies¢ jako fundamentalna kwestia w przypadku tworzenia
ksiazki artystycznej i bfad jako waziny element drogi do samodzielnosci. Poza tekstem dr
Juchnowicz dotaczyta materiat wizualny z wybranymi osiggnieciami studentdéw i studentek.
Rysuje sie obraz refleksyjnej dydaktyczki, dla ktérej wykonywany przedmiot jest pretekstem
do przeprowadzenia powainych proceséw budujacych relacje, odpowiedzialnogé,

doswiadczenie.

Konkluzja

Biorac pod uwage dorobek artystyczny oraz oryginalne dzieta artystyczne przedstawione przez
Anne Juchnowicz jako dzieto habilitacyjne stwierdzam, ze spetnia on wszelkie wymogi
okreslone w art.219 ust.1 pkt.1, 2 i3 ustawy z dn.20 lipca 2018 Prawo o Szkolnictwie Wyzszym
i Nauce. Mimo licznych uwag wnosze o nadanie dr Annie Juchnowicz stopnia doktora

habilitowanego w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja

dziet sztuki.






