Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach



Dokumentacja postepowania
habilitacyjnego

dr Szymon Kobylarz



spis tresci

Dokumentacja postepowania habilitacyjnego

Autoreferat. Fotograficzna dokumentacja
wskazanego osiggniecia 7-85

Pisemna dokumentacja dorobku artystycznego,
osiggnie¢ dydaktycznych oraz dziatalnosci
popularyzatorskiej w formie wykazow 87-107

Fotograficzna dokumentacja dorobku
artystycznego 109-263

SZYMON KOBYLARZ 5



Autoreferat

imi¢ i nazwisko:
Szymon Kobylarz

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne:
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Malarstwo. Tytut magistra sztuki nadany dnia 7 lipca 2007 roku
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-  Stopien doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne
nadany uchwata Rady Wydziatu Artystycznego Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach dnia 21 grudnia 2015 roku, na podstawie
rozprawy doktorskiej pt. Moge wszystko.
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01.11.2016— do chwili obecnej

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na stanowisku
adiunkta w pelnym wymiarze czasu pracy

01.10.2013 do 31.10.2016

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na stanowisku
asystenta w pelnym wymiarze czasu pracy

01.10.2013 do 30.09.2013

zatrudnienie w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach na stanowisku
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01.07.2010 do 30.09.2013
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SZYMON KOBYLARZ 7



Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuj¢ osiagniecie

projekt pt. Lekcje Meskosci sktadajacy sie z serii prac mojego autorstwa
zrealizowanych w r6znych mediach jako aspirujgcy do spetnienia
warunkow okreslonych w art. 219 ust.1 pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca

2018 1. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. z 2023 1. poz. 742,
zpdzn. zm.)

Projekt zostat przedstawiony publicznie w ramach wystawy
zbiorowej zatytutowanej: Shell Tears podczas festiwalu Warsaw
Gallery Weekend w tymczasowej przestrzeni Fundacji Galerii
Piana w Warszawie.

Termin wystawy: 28.09.2023-15.10.2023
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AUTOREFERAT

Wprowadzenie

Ponizszy autoreferat sktada si¢ z czterech cze$ci utozonych
chronologicznie. Celem pracy jest przedstawienie wybranych projek-
téw, ktore sktadaja si¢ na moja dotychczasowa biografie artystyczna.
W omawianych realizacjach staram si¢ wykaza¢ merytoryczne zwigzki
z osiagnieciem bedacym podstawa ubiegania sie o nadanie stopnia dok-
tora habilitowanego, zatytutowanym: Lekcje meskosci. W poszczeg6l-
nych podrozdziatach przytaczam genezy powstania tych prac oraz ich
konteksty, zar6wno te wynikajace z przeprowadzonego przeze mnie
researchu?, jak i te o charakterze autobiograficznym. W celu zapewnie-
nia wiekszej przejrzystosci tekstu, przypisy zostaty zebrane w osob-
nym rozdziale na koncu autoreferatu. Zawierajg one szczegdtowe
informacje dotyczace zrddet bibliograficznych, wyjasnienia uzywanej
terminologii oraz informacje o wystawach, na ktérych prezentowano
omawiane projekty. W pewnym stopniu umozliwiaja one szersze zro-
zumienie procesu, ktéry doprowadzit do powstania koncepcji poszcze-
golnych prac. Dodatkowo cytowane w autoreferacie fragmenty zostaty
wyodrebnione z gldwnego tekstu i odpowiednio oznaczone przypisem.

,Czesdci 1” stanowi niejako wstep do autoreferatu. Omawiam w niej
projekty zrealizowane w latach 2006—2011, w tym cztery zrealizowane
jeszcze podczas studiow w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.
Na wybranych przyktadach $ledze rozwdj mojej praktyki tworczej, od
poczatkowych intuicyjnych poszukiwan formalnych i tematycznych,
po $wiadome budowanie bazy wiedzy poprzez systematyczny research
i kwerende. Rownoczesnie prébuje uchwyci¢ ewolucje mojego, osobi-
stego stosunku do poruszanej problematyki na przestrzeni lat.

W ,Czesci 2” skupiam si¢ na przedstawieniu zatozen mojej pracy
doktorskiej obronionej w 2015 roku oraz na analizie kolejnych projek-
tow, ktore stanowity jej bezposrednig kontynuacje. Prace te, nazwane
zbiorczo Projektami matematycznymi, byty realizowane przeze mnie
wlatach 2014 - 2017.

,Czes$¢ 3” obejmuje dwa odrebne segmenty opisujace moje dziata-
nia po uzyskaniu tytutu doktora. Pierwszy z nich dotyczy dwuletniej
pracy badawczo-kuratorskiej nad wystawa Zajawka. Slgski hip-hop
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19932003, w trakcie ktorej zawiesitem dotychczasowe aktywnoSci
artystyczne. Drugi natomiast odnosi si¢ do projektdéw zrealizowanych
po tej ekspozycji, bedacych niejako pomostem pomiedzy moimi wcze-
$niejszymi poczynaniami tworczymi, a zestawem prac wykazywanym
jako podstawa do uzyskania habilitacji.

W ,Czesci 4”7, analizuje zestaw prac pt. Lekcje meskosci wykazy-
wany jako dorobek aspirujacy do uzyskania stopnia doktora habilito-
wanego. Powstawaty one w latach 2022-2023, seria zostata pokazana
na wystawie zbiorowej Shell tears, zorganizowanej przez Fundacje
Galerii Piana podczas Warsaw Gallery Weekend w 2023 roku. W tej
cze$ci autoreferatu odnosze sie do poszczeg6lnych dziet z tej serii oraz
przyblizam ich kontekst merytoryczny. Rozdzial ten zawiera rowniez
szczegltowy, fotograficzng dokumentacje projektu bedacego wskaza-
nym osiggnieciem artystycznym.

Na marginesach tekstu autoreferatu znajduja si¢ numery stron
zawierajace matriat ilustracyjny. Natomiast petna dokumentacja foto-
graficzna projektow zostata zebrana w odrebnym zataczniku zatytu-
towanym ,,Fotograficzna dokumentacja dorobku artystycznego”, ktory
stanowi integralng cze$¢ dokumentacji postepowania habilitacyjnego.
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Czesc 1: Przed doktoratem

1.1. Architektura, Architektura wnetrz,
Superjednostka (2006—2007)

W 2007 roku ukonczytem studia w Akademii Sztuk Pigknych
w Katowicach na kierunku malarstwo. W pracowni prof. Jacka Rykaty
zrealizowatem instalacje noszaca tytul Makieta instytucji w skali 1:1,5,
ktéra odnosita sie do kwestii zwigzanych ze $miercig samoboéjcza oraz
eutanazja, w tamtym okresie mocno obecng w przestrzeni medialnej>
Juz na trzecim roku studidow, stosunkowo szybko jak na tamte czasy,
zrozumiatem, ze aby funkcjonowa¢ w obiegu sztuki, nalezy wychodzi¢
ze swojg tworczoscig poza mury uczelni. W 2006 roku zrealizowatem
indywidualng wystawe pt. Architektura w nieistniejacej juz warszawskiej
galerii Wytwornia Sztuki®, prowadzonej przez kolekcjonera Krzysztofa
Masiewicza. Ekspozycje te uwazam za swoj artystyczny debiut.

Projekt ten sktadat sie z zestawu obrazoéw i obiektéw w formie
makiet architektonicznych oraz instalacji wideo. Prace malarskie
przedstawialy wspoétczesng architekture, ktéra w momencie tworze-
nia dzieta znajdowata si¢ w fazie budowy i ktérag w tamtym okresie
z fascynacjg dokumentowatem. Poprzez subtelne zmiany otoczenia,
atmosfere wyludnienia i przygaszong palete barw nadatem obrazom
kontekst postapokaliptyczny — traktowaty one wiec o wyimaginowa-
nej przysztosci. Modele zbudowane z tektury i drewna, przedstawia-
jace blizej niezidentyfikowane budynki, celowo poddawatem licznym
destrukcjom, aby uczynic je przeciwienstwem cechujgcych sie steryl-
nym charakterem makiet architektonicznych. Poddajac je dziataniu
ognia, zalewajac wodg i intensywnie ogrzewajac opalarka, probowa-
tem symulowac¢ mozliwe katastrofy — jedno z takich dziatan zostato
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S.120—123

S. 118-119

s.128-129

udokumentowane w pracy wideo. Ten projekt intuicyjnie wzbudzit we
mnie zainteresowanie wizjami konca $wiata i jak sie pdZniej okazato,
calym spektrum powigzanych tematow.

W 2007 roku w Galerii Okna w podziemiach stotecznego Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski na indywidualnej wystawie
Architektura wnetrz zaprezentowatem makiety przygotowawcze do
mojej pracy dyplomowej*. W tym samym roku wzigtem udziat w eks-
pozycji zbiorowej Re(ko)nesans Malarstwa® w Gérno$laskim Centrum
Kultury w Katowicach oraz rozpoczatem ponad dziesiecioletnig wspoi-
prace z Galerig Zak z Berlina (0od 2008 Galeria Zak | Branicka). Réwno-
legle, zaraz po studiach, zostatem zatrudniony na macierzystej uczelni
jako asystent w pracowni malarstwa prof. Zbigniewa Blukacza.

Réwniez w 2007 roku, rozwijajac koncepcje makiet architek-
tonicznych, ktére poddawatem destrukcjom, zrealizowatem obiekt
pt. Superjednostka, zaprezentowany na wystawie zbiorowej w csw
Zamek Ujazdowski Betonowe dziedzictwo. Od Le Corbusiera do blo-
kerséw, poswieconej ,fenomenowi osiedla mieszkaniowego z wielkiej
plyty jako jednej z najpowazniejszych konsekwencji idei architekto-
nicznych modernizmu”®.

Budynek nazwany ,,Superjednostka” zostat zaprojektowana przez
Mieczystawa Kroéla i wzniesiony w latach 60. xx wieku w SrodmieSciu
Katowic — do dzisiaj imponuje on swoja skala (764 mieszkania) i rozwia-
zaniami konstrukcyjnymi (np. $ciana speiniajgca funkcje grzewcza)”.
Budowla ta, cho¢ inspirowana Unité d’habitation (Jednostka miesz-
kaniowg) Le Corbusiera, odzwierciedla typowe mankamenty polskich
blokowisk tamtego okresu. W mojej pracy ten ,superblok” staje sie
niepokojaca postapokaliptyczna ruing. Otaczajaca go bujna przyroda
triumfuje nad wytworami ludzkiej my$li technologicznej, uciele$niajac
upadek utopijnej wizji postepu epoki modernizmu w wariancie zar6wno
kapitalistycznym, jak i socjalistycznym.

Urodzitem si¢ w 1981 roku i udato mi sie przezy¢ przynajmniej
67 koncoéw S$wiata®. Pamietam, jak we wczesnych latach 90. mnie
i moich kolegdw pochtonety, podobnie jak dwor francuski czterysta
lat wcze$niej®, przepowiednie Nostradamusa. Z ta réznica, Ze oglada-
lismy je na kasecie vHs gdzie§ pomiedzy Goonies a Rambo — Pierwszg
krwig. Moje zainteresowanie tym tematem z pewnoscia spotegowat
film biograficzny o wzmiankowanym proroku z 1994 roku w rezyserii
Rogera Christiana, a przede wszystkim liczne publikacje dost¢pne na
wyciagniecie reki w kazdym osiedlowym kiosku Ruchu. Popularno$é
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proroctw sybilliskich, ksigzek Ericha von Dénikena, magazynu ,Nie
z Tej Ziemi” czy generalnie pewnego rodzaju spoteczne zapotrzebo-
wanie na ezoteryczne wizje i proby przewidywania przysztosci w tym
okresie znaczgco wzrosty, co niewatpliwie miato zwiazek z transfor-
macjg ustrojowg’.

Zdaniem niektdrych to wtasnie kapitalizm odpowiada za przybie-
rajace na sile nastroje apokaliptyczne. Gwendolyn Foster twier-
dzi, ze celowo wytwarza on leki i poczucie izolacji, aby nastepnie
zachecac do ich ukojenia w konsumpcjonistycznym pedzie.

Kulminacja mody na przepowiednie nastapila w okolicach
2000 roku — jej zwienczeniem byta tzw. pluskwa milenijna'?, ktdra
wedtug najbardziej skrajnych wrdzb miata doprowadzi¢ do niekontro-
lowanego uzycia broni jadrowe;j.

Przepowiednie o koficu §wiata stanowig jeden z elementéw szero-
kiego spektrum wspolczesnych wierzen, obejmujacego roéwniez miej-
skie legendy, pseudonauke i teorie spiskowe!3. Te ostatnie w latach
90. i w pierwszej dekadzie xx1 wieku pojawiaty si¢ zaréwno w omo-
wionym wyzej obiegu drukowanym i kinematografii'4, jak i w coraz
szybciej rozwijajacym sie Internecie. Przelomowym momentem dla
mojego zainteresowania ta tematyka byty niewatpliwie ataki na Nowy
Jork i Waszyngton z 11 wrzesnia 2001 roku. Te transmitowane na Zywo
w kazdym zakatku globu tragiczne wydarzenia o niezwykle silnym
oddziatywaniu wizualnym, z zawaleniem si¢ dwoch wiez World Trade
Center na czele, wywotaty lawine teorii spiskowych'®. Szerzyty sie one
btyskawicznie na forach internetowych, blogach i w pseudodokumen-
talnych produkcjach filmowych. Wydarzenie to niejako wykreowato
takie postacie jak Alex Jones czy David Icke, ktérzy do dzisiaj czerpia
zyski z szerzenia tego rodzaju pogladéw i pseudonaukowych tresci.

Wraz z rozwojem Internetu, z ktérego korzystatem coraz czesciej,
docieraty do mnie kolejne, czesto wzajemnie si¢ wykluczajace spekula-
cje. Nie skupiatem sie na nich zbytnio, ale tez ich nie ignorowatem, co
z biegiem czasu sprawito, ze staly si¢ one nieodtaczng czescig codzien-
nej dawki informacji czerpanych z sieci. Podczas gdy w projektach Archi-
tektura i Superjednostka teorie spiskowe i pseudonauka byly czyms§
niewypowiedzianym, funkcjonujacym na zasadzie domystu, to juz
w kolejnych realizacjach staty si¢ kluczowym elementem koncepcyjnym.
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1.2. ECHELON70, Przysposobienie Obronne (2009)

W 2009 roku, kiedy to w Polsce uchwalono zawieszenie obowiaz-
kowej stuzby wojskowej, a Barack Obama zostat zaprzysi¢zony na pre-
zydenta Stanéw Zjednoczonych, zrealizowatem dwa projekty, ktére
znaczgco wptynety na moje pdzniejsze realizacje. W obu przypadkach
po raz pierwszy koncepcje merytoryczna budowatem wokét researchu,
ktorego rezultatem bylo zbudowanie archiwum tekstow i materiatlow
wizualnych pochodzacych gtéwnie z zasobéw internetowych. Na jego
bazie ksztaltowaty sie koncepcja wizualna projektu, a w dalszej kolej-
nosci rozwigzania technologiczne. Zgodnie z zaloZeniami tej metody
pracy tworcze]j zbieranie materiatéw i budowanie bazy wiedzy powia-
zanej z tre$cig danego przedsiewziecia trwa do momentu ,,nasycenia”,
po czym nastepuje etap, ktéry mozna by nazwaé ,,odpuszczeniem”. Jest
to moment otwarcia si¢ na dziatania bardziej intuicyjne, prowadzace
do finalnej realizacji. Taki sposob dziatania pozwala mi wprowadzi¢ do
mojej pracy pewien element przeczucia i przypadku, jednocze$nie nie
oddalajgc si¢ zbytnio od gtéwnych zatozen merytorycznych. Ten sche-
mat pracy towarzyszy mi do dzi$ przy wiekszosci projektow.

Jeden z nich, ECHELON70 (2009), zaprezentowatem na indywidu-
alnej wystawie w Galerii Kordegarda, wowczas jednej z przestrzeni
Zachety Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie. Tytut nawiazuje do
nazwy globalnego systemu kontroli danych, ktory w tamtym czasie
budzit wiele kontrowersji i byt przedmiotem $ledztw prowadzonych
przez internautdéw. Choc¢ niektérzy traktowali informacje o istnieniu
Echelonu jako teori¢ spiskowa, okazal si¢ on realnym systemem mie-
dzynarodowym, ktorego celem byto lub nadal jest'® przechwytywanie
i gromadzenie danych cyfrowych, co potwierdzitlo dochodzenie Par-
lamentu Europejskiego zakoniczone w 2001 roku. W raporcie z niego
stwierdzono, ze wspomniany system byt w stanie sprawdzac tresci roz-
moéw telefonicznych, poczty elektronicznej i innych przesytéw danych
na catym Swiecie. Jego celem byto przechwytywanie komunikacji pry-
watnej i handlowej, nie obejmujac jednak tej o charakterze militar-
nym?'’”. Ostatecznie istnienie Echelonu zostato ujawnione w 2013 roku
przez bytego pracownika NsaA (National Security Agency) Edwarda
Snowdena’®, Do mnie natomiast informacje o tym systemie docieraty
z for internetowych, na ktoérych panowata panika zwigzana z globalng
inwigilacja. Opisywano na nich kolejne stacje przechwytujace maile
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i podstuchujace rozmowy. Mojg uwage zwrécit wowczas niezwykle
efektowny wyglad monumentalnych, sterylnie biatych kopul, a wta-
Sciwie wieloSciandw, odwzorowujacych powierzchnie kuli, powtarza-
jacych sie na wiekszosci fotografii. Opierajgc si¢ na tym geometrycz-
nym motywie, stworzylem zestaw kolazy i obiektdw, ktére w domys$le
przedstawialy prace osob obstugujgcych system Echelon. Kuratorka
Magdalena Kardasz w tek$cie towarzyszacym wystawie napisata:

Artysta zaprasza widza do puszczenia wodzy wyobrazni, snu-
cia domystéw i szukania wtasnych odpowiedzi na intrygujace
pytania, ktére wywotuje wystawa: Czym s3 biate kule rozmiesz-
czone w barokowo zdobnych wnetrzach Kordegardy? Czaszami
Dopplerowskich radaréw, uzywanych prawdopodobnie przez
system Echelon, czy modernistyczng rzezbg? Czym trudnig sie
ludzie na czarno-biatych fotografiach ukazujgcych wnetrza
laboratorium jakby z lat siedemdziesigtych? Kim jest uwieziony
w bocznym pomieszczeniu galerii mezczyzna z gtowg o futu-
rystycznie kulistym ksztatcie? Groteskowg alegorig przegranej
walki figuracji z abstrakcjg, ostrzezeniem przed utratg gtowy na
rzecz utopii czy symbolem zniewolenia cztowieka przez systemy
panstwowo-polityczne?™

ECHELON70 byt pierwszym projektem, w ktérym z petng swiadomo-
$cig wzigtem na warsztat narracje o charakterze spiskowym. Potrakto-
watem j3 jako element internetowego folkloru skupionego na obszarze
wolnosciowo-militarnym. Znalezione przeze mnie teksty i dyskusje na
temat Echelonu z jednej strony dotyczyly obaw o wolno$¢ i swobode
wypowiedzi, z drugiej miaty charakter Sledztwa, proby rozszyfrowa-
nia dzialania rzekomej siatki szpiegowskiej. Internetowa spotecznos¢
zgromadzona wokot tej teorii byta na tyle silna, Ze potrafita zorganizo-
waé¢ wydarzenie majgce na celu przecigZenie, a nawet unieruchomie-
nie wspomnianego systemu. ,Jam Echelon Day”, ktéry odbyt sie 21 paz-
dziernika 1999 roku, polegat na zachg¢caniu internautdw z catego swiata
do wysylania e-maili zawierajacych co najmniej pieé¢dziesiat stéw klu-
czowych wychwytywanych przez Echelon?.

Przygladajac si¢ dyskusjom na temat militarnych teorii spisko-
wych, natknatem sie na tresci dotyczace szeroko pojmowanego survi-
valu, czyli metod przetrwania w ekstremalnych warunkach. Szczegélng
uwage zwrocitem na zywo dyskutowany przez internautéw aspekt
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dostepnosci i produkcji broni. Zapoznajac sie z pomystami na paramili-
tarne rozwigzania p1y>!, zauwazytem, Ze wiele z nich czerpie inspiracje
z okresu zimnej wojny. Zainteresowata mnie koncepcja przetworze-
nia tych metod, projektéw i instrukeji z wykorzystaniem dost¢pnych
wspotczesnie Srodkow. Siegnatem réwniez do witasnych wspomnieri
z dziecinstwa, siegajac po lekcje przysposobienia obronnego??, ktore
w latach 80. xx wieku stanowilo obowigzkowy element edukacji w kra-
jach bloku wschodniego.

Projekt Przysposobienie Obronne (2009) zostal po raz pierwszy
pokazany w Galerii Zak | Branicka w Berlinie. Jego trzonem byt cykl
rysunkéw i towarzyszacych im gablot, w ktérych umiescitem obiekty
paramilitarne wykonane na podstawie instrukcji znalezionych w Inter-
necie. Rysunki stanowity niejako opis sposobu dziatania danego ele-
mentu. Dodatkowymi eksponatami byty szafa z bronig p1Y oraz mane-
kin ubrany w strdj ochronny i wyposazony w sprzety wyprodukowane
z wykorzystaniem podobnych materiatéw Zrédtowych. Bazujac gtow-
nie na wideoinstrukcjach znalezionych na portalach YouTube i Spry-
ciarze, stworzytem takie obiekty, jak bomba z makaronu, maska gazowa
wykonana z butelki po coca-coli, granat dymny z piteczki pingpon-
gowej, zapalnik ukryty w ksiazce, armata na ziemniaki czy peryskop
zbudowany z kartonu po mleku. Ich karykaturalnie militarny charak-
ter byt dla mnie bardzo interesujacym przyktadem niekontrolowanego
rozwoju nauki i techniki. Wiekszo$¢ instrukeji, z ktérych korzystatem,
utrzymano w duchu majsterkowania i miaty one charakter rozryw-
kowy. Przedmioty te prezentowali gidwnie nastoletni chtopcy, a cza-
sem nawet dzieci — przypuszczam, ze stanowity one dla nich, podob-
nie jak dla mnie podczas lekcji przysposobienia obronnego, okazje
do zabawy w wojne.
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1.3. Cztowiek, ktory przezyt koniec swiata (2011)

Ekstremalnym przyktadem survivalowych rozwigzan technolo-
gicznych, na jakie natrafitem w Internecie, byta dyskusja na temat prze-
trwania ostatecznego kataklizmu, czyli korica §wiata. Jej uczestnicy roz-
wazali budowe kapsuty ratunkowej, ktéra po umieszczeniu na orbicie
okotoziemskiej miataby zapewni¢ im schronienie przed armagedonem.
Rozmowa ta zainspirowata mnie do stworzenia wystawy pod tytutem
Cztowiek, ktory przezyt koniec Swiata (2011), prezentowanej w Czytelni
Sztuki, bedacej czescig Muzeum w Gliwicach.

Gléwnym elementem ekspozycji byta instalacja przedstawiajgca
wnetrze statku kosmicznego, zaprojektowana w formie minimalistycz-
nego tunelu o$wietlonego neonowym $wiattem. Nawigzujgc do estetyki
filméw science fiction i wykorzystujac powszechnie dostepne materiaty,
takie jak skaj, ggbka tapicerska i §wietlowki, stworzytem scenografie,
do ktérej ze wzgledu na uktad architektoniczny musiat wejs¢ kazdy
widz. Druga cze$¢ wystawy nawigzywata do stereotypowych przedmio-
tow, ktore zazwyczaj mozemy znalez¢ w pokoju nastolatka zafascyno-
wanego podr6zami w kosmos czy tez fantastycznymi narracjami. Zna-
lazty sie tam modele samolotéw, statkéw kosmicznych oraz ich rysunki.
Innym waznym obiektem byty trzy szkolne globusy, na ktérych mapy
zostaty przerobione w taki sposob, aby odzwierciedlaty najbardziej
popularne teorie o koncu $wiata. Wydarzeniu towarzyszyt tekst, w kto-
rym zacytowatem wpis z forum internetowego (pisownia oryginalna):

Nie jesteSmy pierwszg cywilizacjg zamieszkujaca te planete. Przed
nami byli Atlantydzi, ktérzy zgineli przez to samo, przez co zgi-
niemy i my w 2012 roku. Konkretnie przez przemagnetyzowanie
sie planety (przebiegunowywanie), ktére wystepuje co 11 500 lat
poprzez hiper aktywnos¢ storica, ktdre tak na prawde nigdy sie
»hie wypala” tak jak twierdzg naukowcy. Przez gtupote, wojne
i kataklizmy. Atlantydzi wedtug mnie to po prostu poprzednia
cywilizacja. Ich potomkowie to Majowie, Sumerowie, Egipcjanie
itp. To dlatego byli oni tak bardzo rozwinieci. Kalendarz Majéw ma
nas ostrzec przed 21.12.2012. Mozliwe, a wedtug mnie niewatpliwe,
[ze] maczajg w tym palce obce cywilizacje. Moze patrzg z boku,
moze juz to przeszli, moze chcg nam pomdc. Przepowiednie tez
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moéwig o apokalipsie w xx1 wieku. Inna przepowiednia $w. Mela-
chiasza méwi, ze Benedykt xvi jest przedostatnim Papiezem.
Czemu?

Do przebiegunowania dofgczy sie efekt cieplarniany, 11 wojna
Swiatowa i kataklizmy. Do tego dochodzi 1 tajemnica Fatim-
ska, masowe sny o powodziach i kataklizmach i podSwiadomos¢
ludzka, ktéra dazy do takiego a nie innego korica. Podobno rzad
UsA o wszystkim wie i... i nic. Nie chcg straszy¢ opinii spotecz-
nej i wcale im sie nie dziwie. Na szczycie G8 przeprowadzono
dyskusje o tym co zakopa¢ pod ziemig w wybudowanych kom-
natach. W Arizonie juz trwajg wykopaliska. Poza tym dochodzi
jeszcze raport pentagonu, ktérego nie chce mi sie nawet teraz
wyjasniaé..3

Do dzi$ nie wiem, kto stat za tym wpisem — dziecko, nastolatek
czy dorosta osoba. Na potrzeby narracji budowanej wokot wystawy
nazywatem ja moim przyjacielem. Analizujgc statystyki*#, nietrudno
dostrzec, ze w naszym otoczeniu z pewnoscig znajdziemy osoby wie-
rzace w teorie spiskowe lub dopatrujace sie w nich ziarna prawdy na
zasadzie ,co$ w tym jest”. Figura ,przyjaciela” nieSwiadomie ujawnita
réwniez ewolucje mojego stosunku do narracji konspiracyjnych, ktéry
z krytyczno-ironicznego stat si¢ bardziej, mozna by rzec, przyjacielski.

Wystawa zostala otwarta prawie dwa lata przed wspomniana
w cytowanym wpisie data, ktora jest $cisle powigzana z tzw. fenome-
nem roku 2012%*. Tak wspoétczesnie okresla sie szereg przekonan doty-
czacych nadchodzacych zmian na $wiecie, ktérych kulminacja miata
nastgpic¢ wraz z koficem tzw. dtugiej rachuby, czyli kalendarza Majow?®.
Fenomen ten byt napedzany miedzy innymi przez zwolennikéw ruchu
New Age, poszukujacych duchowych alternatyw w zamierzchlej prze-
sztosci. Im blizej byto do kulminacyjnej daty, pojawiaty sie coraz to
nowe i bardziej zaskakujgce koncepcje na temat nadchodzacego korica
$wiata. Wiele z nich stato sie inspiracjg dla medialnych publikacji i pro-
dukcji popkulturowych. Przyktadowo film 2012 z 2009 roku bezpo-
$rednio wykorzystywat lek przed mozliwa apokalipsg, co przyniosto
mu niewatpliwy sukces komercyjny?”. Réwniez motyw planety niosg-
cej zaglade, obecny w Melancholii Larsa von Triera, odnosi si¢ do jed-
nej z koncepcji przyczyn prorokowanej katastrofy w 2012 roku — pla-
nety Nibiru. Watki zwigzane z tg data znajdziemy takze w serialach
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produkowanych przez kanaty Discovery i National Geographic, a takze

w Z Archiwum X. Niezliczone strony internetowe, blogi, fora i Facebook,
ktory zaczynat wtedy dominowaé w przestrzeni wirtualnej, staty sie

miejscem dyskusji, ktore ujawniaty kolejne wersje mozliwych katastrof.
Na ten temat publikowano takze ksiazki, zaréwno fabularne w duchu

powiesci Dana Browna, jak i liczne pseudonaukowe rozwazania doty-
czace kalendarza Majow. Jedna z ciekawszych form tego typu literatury
s poradniki, z ktorych mozemy dowiedzie¢ sie, jak uchroni¢ sie przed

konicem $wiata, ale tez jak bedzie wygladat $wiat po kataklizmie. Belgij-
ski pisarz Patrick Geryl, jedna z oséb, ktére prébowaty zarobi¢ na teo-
riach zwigzanych z koficem $wiata, wchodzgc we wspoétprace z firma
produkujaca niezatapialne todzie>®, w swojej ksigzce obiecywat, ze:

My. Uratowani z katastrofy w roku 2012, naprawimy wszystkie
dotychczasowe btedy, takie jak te, ktére popetniono w dziedzi-
nie ekologii. Wyznawcy paradygmatu ekologicznego z pewnoscia
moga sie do nas przytgczyé. Bedziemy mie¢ do dyspozycji ambitny
plan ze wszystkimi niezbednymi informacjami naukowymi. Dzieki
temu za kilkaset lub kilka tysiecy lat nastanie na Ziemi cywilizacja
przypominajaca raj?.

Napiecie i lek potaczony z ekscytacja, ale réwniez pewien rodzaj
o$wiecenia polegajacy na przeswiadczeniu, ze rozumie si¢ wiecej niz
inni, mogg skutkowa¢ zludnym poczuciem kontroli nad otaczajg-
cym nas Swiatem. Badania wskazujg, Ze szukanie wielkich przyczyn
wielkich zdarzeri, wigzace si¢ czgsto z przyjmowaniem perspektywy
ofiary, wywotuje napiecie, ktore skutecznie redukuje spiskowe ttuma-
czenie wydarzeni®°. Wiara w tego typu teorie dziata zatem jak mecha-
nizm kompensacyjny pozwalajacy radzic sobie z nieprzewidywalnoscig
otoczenia. Koncepcje takie porzadkujg i upraszczajg $wiat, czyniac
go bardziej przewidywalnym i bezpiecznym, co redukuje negatywne
emocje zwiazane z ambiwalencja, rozumiang jako nieprzyjemny
dla jednostki stan wewnetrznej niespojnosci®’. Mozna przypuszczac,
Ze towarzyszace temu wystrzaty adrenaliny moga dziata¢ uzaleznia-
jaco. By¢ moze z tego wtasnie powodu zwolennicy pogladéw spiskowych
tatwo przeskakuja z jednej teorii do drugiej, nawet jesli te wzajemnie si¢
wykluczaja. Z moich obserwacji wynika, ze grupy aktywnie dyskutu-
jace na tematy konspiracyjne czesto poszerzaja swoje zainteresowania
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o pseudonaukowe zagadnienia, wykraczajace daleko poza klasyczne
teorie spiskowe, ktdére zazwyczaj koncentruja si¢ na wyjasnianiu istot-
nych wydarzen polityczno-historycznych. Koncepcja Wielkiej Lechii,
poparta rzekomymi mapami historycznymi, nieraz przeplata si¢ w tego
rodzaju dysputach z zywa woda, lewoskretna witaming C i innymi
alternatywami dla wspoiczesnej nauki, ktérych wzmozong popular-
nos$¢ mogliSmy zauwazy¢ w trakcie pandemii covip-19. Mozna spotkaé
réwniez rozbudowane narracje taczace wiele aspektow, ktore probuja
odkry¢ zasade funkcjonowania $wiata; czesto odwotuja si¢ one do
Ltwardej” wiedzy naukowej i staraja udowodni¢ wielkg teorie wszyst-
kiego. Nie bedac uzbrojonym w odpowiedni aparat krytyczny czy jak
pisze Sander van der Linden3?, zaszczepionym przeciwko fatszywym
informacjom, nietrudno wpas¢ w schemat myslenia konspiracyjnego.
Wystawiajac si¢ zas na tego typu tresci, mozemy nie§wiadomie znalez¢
sie w samym $rodku wciggajgcego wiru spiskowych klisz i zaleznosci.
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Czesc¢ 2: Przewadd doktorski

2.1. Moge wszystko (2015)

Nie jest zatem mozliwe zaprogramowanie — z linearng prostotg
programu matematycznego — »pdl zdarzer«, w ktérych moga
zachodzi¢ przypadkowe procesy. Tym sposobem otrzymujemy
szczeg6lng dialektyke przypadku i programu, matematyki i ryzyka,
zaplanowanej koncepcji i swobodnej akceptacji tego, co sie przy-
trafi, bez wzgledu na to, jak sie przytrafi, wzigwszy pod uwage,
Ze w gruncie rzeczy i tak przytrafi sie zgodnie z uprzednio wyty-
czonymi liniami formacyjnymi, ktdre nie neguja spontanicznosci,
ale ustalaja jej tor i mozliwe kierunki®3.

Powyzszym cytatem ze Sztuki Umberta Eco zakonczylem swoja
obroniong w 2015 roku rozprawe doktorska, gdyz doskonale oddawat
moje podejécie do zrealizowanego cyklu prac. Punktem wyjscia dla
nich bylo zatozenie, ze matematyka stanowi uniwersalny jezyk $wiata,
umozliwiajacy tworzenie nowych form i przestrzeni. Dysertacja zatytu-
towana Moge wszystko odnosita si¢ gtéwnie do takich zjawisk matema-
tycznych, jak ciag Fibonacciego i geometria fraktalna, taczac kontekst
naukowy z intuicyjnym odbiorem tych pojec.

Ciag Fibonacciego to sekwencja liczb, w ktorej kazda kolejna war-
to$¢ jest sumg dwdch poprzednich. Cho¢ spopularyzowat ja Leonardo
z Pizy (zwany Fibonaccim) w x11 wieku, jej korzenie siegaja gtebiej, naj-
prawdopodobniej do széstowiecznych Indii®*. Wtasciwosci tego ciggu
sa zaskakujace: skrywa on liczby pierwsze, suma 10 kolejnych warto$ci
zawsze dzieli sie przez 11, pozwala odkrywac tréjki pitagorejskie i taczy
sie z trojkatem Pascala. Najbardziej fascynujacy wydaje si¢ jego zwigzek
zliczba fi (®), a w konsekwencji ze ztotym podziatem. Cigg Fibonacciego

SZYMON KOBYLARZ 25



S.177

odnajdujemy nie tylko w matematyce, ale i w naturze, gdzie objawia
sie w budowie szyszki, uktadzie liSci czy proporcjach ludzkiego ciata.
W dziedzinie sztuki inspirowat on artystow takich jak np. Sol LeWitt
czy Mario Merz, a takze architektow, m.in. Le Corbusiera, oraz projek-
tantow (vide produkty firmy Apple). Znajduje on zastosowanie rowniez
w analizach finansowych (zniesienia Fibonacciego), informatyce (funk-
cje rekurencyjne) i przewidywaniu pogody (stata F).

Fraktale stanowig kategorie struktur matematycznych, ktére do
niedawna nie miaty swojego miejsca w klasycznej geometrii. Ich niere-
gularny, poszarpany ksztatt oraz samopodobieristwo na réznych ska-
lach sprawiaja, ze sg one jednoczes$nie skomplikowane i proste, a ich
wymiar czesto wymyka sie klasycznej geometrii. Za ojca geometrii frak-
talnej powszechnie uznaje si¢ francusko-amerykanskiego matematyka
Benoit Mandelbrota. W latach 50. xx wieku prowadzit on badania nad
nowymi figurami geometrycznymi, ktére nie pasowaty do dotychcza-
sowych definicji. Okre$lit je mianem fraktali (od tacifiskiego przymiot-
nika fractus — podzielony, utamkowy), dajac poczatek nowej geometrii,
ktéra inaczej lub lepiej opisuje otaczajacy nas $wiat. Cho¢ termin ,frak-
tal” zostat ukuty przez Mandelbrota, struktury te istniaty juz wcze$niej
w matematyce, czego przyktadami sg trojkat i dywan Sierpinskiego,
krzywe Peana, Lévyrego i Kocha oraz zbi6r Cantora. Fraktale sg wszech-
obecne w otaczajacym nas $wiecie — mozna je zaobserwowac¢ w budo-
wie kalafiora, ksztalcie linii brzegowej, strukturze chmur, ptatkach
$niegu, a nawet w uktadzie nerwowym cztowieka. Geometria fraktalna
pozwala nam matematycznie opisa¢ pozornie chaotyczne struktury.
Zastosowania fraktali wykraczaja daleko poza matematyke — wyko-
rzystuje sie je do okreslania linii brzegowej i badania nieregularnos$ci
powierzchni, kompresji danych i kodowania obrazu cyfrowego, genero-
wania naturalnych powierzchni w grafice komputerowej, miniaturyza-
cji urzgdzen, badania spadkéw i wzrostéw akcji na gietdzie, tworzenia
obraz6w i animacji.

Moja praca doktorska obejmowata obiekty rzezbiarskie, rysunki
i obraz pt. Fraktal (2013). Ten ostatni — cze$¢ cyklu malarskiego Sztuka
dla sztuki (2013) — w pewnym sensie zapoczatkowat moje zaintereso-
wanie matematyka. Przedstawione na nim zgeometryzowane drzewo
zostato wygenerowane cyfrowo przy uzyciu programu komputerowego
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do tworzenia prostych fraktali. Potaczenie uporzadkowania i matema-
tycznej struktury z chaotycznym i organicznym charakterem drzewa
stato si¢ motywem przewodnim kolejnych moich prac.

Obiekt Fraktal (drzewo) (2014) jest realng przestrzenng wizuali-
zacja cyfrowego projektu i wspomnianego wyzej obrazu o tym samym
tytule. Wymiary i proporcje rzezby opierajg si¢ na ciggu Fibonacciego,
aproces jej powstawania taczyt w sobie matematyczna precyzje zreczna
obrobka drewna i wykorzystaniem niedoskonatego materiatu.

Zestaw niewielkich fraktalnych modeli pt. Las (2015), zbudowa-
nych z drewnianych bambusowych patykow, odstania natomiast zalez-
nosci pomiedzy elementami poszczegdlnych obiektéw i samymi rzez-
bami, ktére sa tu pokazane w uproszczonej formie. Kolejny raz dtugosci
patykéw odpowiadajg wyrazom ciggu Fibonacciego. Modele te stano-
wity podstawe dla moich przysztych rzezb.

Z kolei rysunek Fraktal (jaskinia) (2014) przedstawial zgeometry-
zowany kat pomieszczenia, ktéry za sprawg komplikacji przypomina
jaskinie. Powstat on poprzez podziat ptaszczyzny papieru na trojkaty
itrapezy, a nastepnie powtarzanie tego motywu w coraz mniejszej skali.
Inspiracja dla tej pracy byla triangulacja — technika stosowana w gra-
fice komputerowej, uzyta po raz pierwszy do wygenerowania realistycz-
nych obrazéw gor.

Przyrost (2015) to dwa obiekty, ktore zostaty wykonane z odpadéw
drewnianych i przedmiotéw codziennego uzytku —ich struktura opiera
sie na ciaggu Fibonacciego. Wymiary elementdéw rzezby odpowiadaja
kolejnym wyrazom tej sekwenciji, a ich otwarty charakter umozliwia
kontynuacje poprzez dodawanie coraz wigkszych elementéw. Obiekty
te wizualizuja dynamike przyrostu liczb i uptyw czasu.

Kolejny obiekt, Odbicie (2015), zbudowany jest z odcinkéw
o dtugosciach odpowiadajacych kolejnym wyrazom ciggu Fibonacciego,
umieszczonym w lustrzanym odbiciu. Zaprojektowana przeze mnie
struktura finalnie przybrata biologiczng, delikatnie wijaca sie forme,
podkreslajgc rozbiezno$¢ pomiedzy suchymi liczbami a nieudolnie
wyrzezbiong organiczng forma.

Obiekt zatytutowany Zywoptot (2014) oparty jest za$ na ztotych
proporcjach — dtugosci elementdéw i wielko$¢ oczek siatki odpowia-
daja ponownie wyrazom ciggu Fibonacciego, a co za tym idzie, rowniez
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ztotym proporcjom. Praca stanowi probe poszukiwania porzadku opar-
tego na matematycznej harmonii w pospolitym, mechanicznie wykona-
nym drucianym ptocie.

Zestaw prac, ktére wlaczylem do projektu doktorskiego, wien-
czyty cztery rysunki pod wspdlnym tytutem Chaos Fibonacciego (2015),
ktére byty prébg odpowiedzi na pytanie, czy uzywajgc prostych kresek
o dtugosciach odpowiadajacych wyrazom ciagu Fibonacciego, mozna
zatrze¢ ich ztote wtasciwos$ci. Losowo rozmieszczone odcinki nie daty
jasnej odpowiedzi — koncepcje te wykorzystywatem pdzniej podczas
realizacji tak samo zatytutowanego muralu.

2.2. Projekty matematyczne (2014—2017)

Serie prac pod robocza nazwa Projekty matematyczne, do ktérych
zaliczam réwniez dzieta wykazane w rozprawie doktorskiej, realizowa-
tem w latach 2014—2017. W r6znych konfiguracjach byty one prezento-
wane na wystawach indywidualnych3®® oraz zbiorowych3¢ Wszystkie
odnosity sie do opisanych wyzej poje¢ matematycznych, ktérych inter-
pretacje moga szybko przenies¢ nas na obszary dalece odbiegajace od
nauki. Wsp6lng cechg geometrii fraktalnej, ciggu Fibonacciego i zto-
tej proporcji jest tatwo$¢ zrozumienia ich podstawowych zasad oraz
dostrzezenia ich obecno$ci w otaczajacym nas Swiecie. To zjawisko jest
W pewien spos6b analogiczne do mechanizmu dostrzegania iluzorycz-
nych wzorcow, charakterystycznego dla myslenia spiskowego. Psycho-
logia okre$la je mianem korelacji iluzorycznej®” i definiuje jako dostrze-
ganie zalezno$ci tam, gdzie ich w rzeczywisto$ci nie ma. Oczywiscie nie
twierdze, Ze omawiane zjawiska matematyczne realnie nie istniejg, ale
uwazam, ze ich znaczenie moze by¢ co najmniej przeceniane przez nie-
ktore srodowiska. I jesli btedy wynikajgce z korelacji iluzorycznej popet-
niajg poddani procesowi recenzji naukowcy?3?, tym bardziej moze sie to
zdarzy¢ internetowym odkrywcom ,struktury §wiata”. Z sieci mozemy
sie dowiedzie¢, ze fraktale sg powigzane z wyzszym wymiarem oraz
z UFO, Ze proporcje ciggu Fibonacciego mozna znalez¢ w konstrukeji
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starozytnych piramid oraz ze jest on ,,boskim kodem”, ktory jest obecny
W naturze, co miatoby dowodzi¢ istnienia inteligentnego projektu. Cie-
kawostka jest w tym kontekscie ksigzka Adama Mateusza Brozynskiego
Fraktale Chrystusa, na ktdrg trafitem jakis$ czas temu i ktéra traktuje
o fraktalnym wymiarze poje¢ doktryny chrzescijariskiej3®. W sieci znaj-
dziemy tez taka wypowiedz (pisownia oryginalna):

B6g — delta constans, w Troistosci oséb tworzy wspdlnote, two-
rzac dynamiczne i nieskonczone fraktale petni dobra, mitosci,
pokoju i piekna, ktdre nieustannie zawierajg sie w dynamice rela-
cji pomiedzy Ojcem a Synem, Ojcem a Duchem, Synem a Duchem
[..]. Przeciwienstwem dynamizmu fraktalnego niekoriczagcego
sie zycia stanu wiecznosci jest jego catkowity brak, to dziura
— wieczny stan braku (potocznie nazywamy to piektem). [..]
W nowym cztowieku ten obraz i podobienstwo jeszcze bardziej
sg wyrazne, szorstkie, tworzgce pragnienie iteracji fraktalnej, tzw.
czastki Bozej w nas*®.

Podobnych przyktadéw mozna znaleZé o wiele wiecej réwniez
w wypowiedziach polskich i zagranicznych celebrytéw. Chce w ten
sposob pokazad, jak tatwo popas¢ w putapke ,fraktalnych zachwytéw”,
czego sam wowczas doswiadczytem. Mimo ze nadal uwazam to zagad-
nienie za niezwykle fascynujace, ze wzgledu na dbato$¢ o higiene umy-
stu staram sie go unika¢ w mojej dziatalnosci artystycznej. Krytyczna
refleksja pojawita sie¢ u mnie dopiero po pewnym czasie, w wyniku lek-
tury publikacji wyjasniajacych schematy myslenia konspiracyjnego
oraz publicznej dyskusji na temat wiary w fatszywe informacje. Powrot
do punktu ,0” wymagal ode mnie czasu i pewnego wysitku. Bez wat-
pienia istotng role odegrata tutaj réwniez dos¢ radykalna zmiana zain-
teresowar, o czym jednak opowiem wiecej w nastepnej czesci swego
autoreferatu.

Za symboliczne zakonczenie okresu afirmacyjnego podejscia do
ezoterycznej matematyki w moim zyciu uwazam prace zatytutowana
Punkt, na ktéry patrze (2017). Jej wstepnym zatoZeniem byta proba
poszukania matematycznej harmonii w zupelnie przypadkowym
miejscu. Padlo na fragment Sciany mojej pracowni, w ktdry czesto
sie wpatrywatem. Ten okoto dziesi¢ciocentymetrowy kwadrat, naj-
pierw doktadnie zwymiarowany, a nastepnie zeskanowany technika
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fotogrametrii, aby uzyskac cyfrowy obiekt 3D, ukazat bruzdy, pagorki
i kaniony. Codziennie ogladany, stat si¢ czyms nowym i nieokietzna-
nym, jakby powierzchnig innej planety. Nastepnie precyzyjny, cyfrowy
obraz zostal przeniesiony na forme ptaskorzezby o boku diugosci
dwdch metréw, z ktdrej zostat wykrojony tuk sugerujgcy okrag wpisany
w kwadrat. Taka wycinankowa forma po odpowiednim odgieciu przy-
brata ksztatt ,potykacza”, pionowej samopodpierajacej sie ptaszczyzny.

Punkt jest bezwymiarowym, podstawowym elementem geome-
trii, ktérego nie mozna roztozy¢ na czesci. Jednoczesnie jesli w abs-
trakcyjnym $§wiecie matematyki jest on uchwytny, to w §wiecie fizycz-
nym wrecz odwrotnie. Gdy coraz bardziej probujemy dotrze¢ do niego,
wydaje sie oddala¢. Przyktadowo, gdy popatrzymy w jakiekolwiek miej-
sce, okreslimy je jako punkt, a nastepnie bedziemy si¢ do niego zbli-
zaé, zacznie ono ukazywaé nam coraz wiecej szczegétéw, przestanie
by¢ punktem i paradoksalnie si¢ oddali. Ta rekurencyjna wtasciwos¢
punktu moze by¢ skojarzona z cechami geometrii fraktalnej — dla mnie
natomiast stata sie metaforg schematu myslenia spiskowego, w ktérym
to ztudne przyblizanie si¢ do prawdy powoduje dostrzeganie kolejnych
konspiracyjnych odpowiedzi.
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S.204-209

Czesc 3: Po doktoracie

3.1. Zajawka. Slqski hip-hop 1993—2003 (2019)

Bez obawy moge stwierdzi¢, ze wystawa Zajawka. Slgski hip-hop
1993-2003, zorganizowana w 2019 roku w Muzeum Slaskim w Katowi-
cach, byta pionierska prezentacja historii polskiego hip-hopu. Do tej
pory zadnej instytucji muzealnej nie udato sie przygotowac tak rozbu-
dowanej ekspozycji eksplorujacej to funkcjonujace na styku popkultury
i kultury niszowej zjawisko. Przyblizala ona zwiedzajacym poczatki
fascynacji tym gatunkiem muzycznym na Gérnym Slasku, ukazujac
dziatalno$¢ pierwszych hip-hopowcéw i ewolucje tego nurtu w kontek-
Scie Owczesnych realiéw spoteczno-politycznych.

Pierwsza cze$¢ wystawy, noszaca tytul ,Swiadomos¢ / Kalenda-
rium 1993—-2003”, przybrata forme swoistej osi czasu, na ktdrej zapre-
zentowano m.in.: prywatne fotografie, magazyny, wycinki prasowe,
kasety z muzyka, a takze mniej oczywiste eksponaty, takie jak charak-
terystyczne elementy garderoby muzykéw uprawiajacych hip-hop czy
gry planszowe, w ktore ci grali.

Kalendarium wydarzen zostato pokazane z perspektywy osoby
dorastajgcej w latach 90., dla ktérej by¢ moze bardziej istotne
byty nowe odcinki programu yo! mTv Raps*' niz zmieniajgca sie
w Polsce sytuacja polityczna. Tymczasem hip-hop, a w szczegdl-
nosci rap, byt gteboko osadzony w czasach biezacych i nierzadko
bywat komentarzem do otaczajgcej rzeczywistosci. Dlatego na
powstaty strumiert wspomnien sktadajg sie rowniez wydarzenia
polityczno-spoteczne i kulturalne, ktére w duzej mierze kore-
spondujg z tekstami polskiego hip-hopu. Cze$¢ z nich w sposéb
symboliczny pokazuje zamkniecie pewnej epoki oraz przemiany
zachodzace w Polsce*2.
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W pomieszczeniach, ktoérych scenografia nawigzywata do wystroju

mieszkan na polskich blokowiskach lat 90. i poczatku xx1 wieku mozna
bylto znalez¢ archiwalne reportazowe zdjecia $lgskich miast autorstwa
Arkadiusza Goli czy Andrzeja Grygiela, ale przedstawiaty one rowniez
~powodzZ tysigclecia” z lipca 1997 roku czy atakéw z 11 wrzesnia 2001
roku. Swoje miejsce na wystawie znalazty rowniez elementy zwigzane
z szeroko pojmowana popkultura, np. oktadki kaset vHs z filmami,
ktére miaty premiere w tamtym czasie.

Druga cze¢$¢ ekspozyciji, zatytutowana , Doswiadczenie”, byta nakie-
rowana na bardziej performatywne aspekty subkultury hip-hopowej.
Pod wzgledem scenograficznym przestrzen ta byla przeciwieristwem
ciasnego korytarza i niewielkich pomieszczen, w ktérych prezentowano
kalendarium, i nawigzywata do osiedlowego podworka. W tych salach
odbywaty sie wydarzenia towarzyszace wystawie, takie jak spotka-
nia, warsztaty breakdance i graffiti, oraz inne mozliwe spontaniczne
aktywnosSci.

Hip-hop jak zadna inna subkultura lat 90. byt nastawiony na
aktywne dziatanie. Tradycyjny podziat miedzy odbiorcg i wyko-
nawcg zacierat si¢ tu na kazdym kroku. Ci pierwsi byli rowno-
cze$nie twdrcami i nierzadko prébowali swoich sit w kilku dzie-
dzinach. Nie byto niczym dziwnym spotkanie freestylujgcych mc
przed klubem chwile po ich wystepie na jego scenie. Swojego taga
posiadat kazdy, nawet jesli nigdy nie zrobit go w miejscu publicz-
nym. Bycie czescig Srodowiska hip-hopowego byto zwigzane ze
zdobywaniem doswiadczer w obrebie jego elementéw (muzyka —
rap, pj-ing; graffiti; breakdance) oraz z wiedzg na jego temat*2.

Czes¢ trzecia pod wzgledem scenograficznym przybrata charak-
ter najbardziej zblizony do tradycyjnej wystawy muzealnej. Podzie-
lona na trzy obszary nazwane ,Samowystarczalnos¢”, ,,Codzienno$¢”
i ,Widoczno$¢”, omawiata cechy tej subkultury, ktére wyrdzniaty ja na
tle innych zjawisk tamtego okresu. ,Samowystarczalno$¢” odnosita si¢
do tatwosci tworzenia kazdego z elementdw hip-hopu, co bez watpienia
przyczynito sie do jego $wiatowej popularnosci.
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Puszka farby w sprayu jest chyba najprostszym narzedziem

malarskim. Do tanfczenia break’a wystarczy wygodne obuwie

i karton spetniajgcy role parkietu. Jednak to na przyktadzie muzyki

najbardziej wida¢, jak prostota narzedzi wptywata na aktywnos¢

w obrebie hip-hopu. Domowe studia nagraniowe czy okfadki nie-

legali to tylko kilka przyktaddw kreatywnych rozwigzan wynikajg-

cych z potrzeby tworzenia®“.

»,Codzienno$¢” z kolei traktowata o aspektach hip-hopowej mody,
ktéra w 6wczesnej Polsce mogta wzbudzaé duze zainteresowanie, oraz
innych elementéw zwigzanych z identyfikacjg subkulturowa. Trzeci
obszar — ,Widoczno$¢” — skupiat sie na wizualnych przejawach hip-
-hopu w przestrzeni $laskich miast.

Najbardziej widocznym i ekspansywnym elementem hip-hopu
w latach 90. byto bez watpienia graffiti. Czesto nielegalne, stop-
niowo pojawiato sie nawet na najbardziej eksponowanych $cia-
nach w centrach miast, nieraz konkurujac z wszechobecnymi,
kolorowymi szyldami i bilbordami®>.

W sieci mozna zapoznac sie z cyfrowg wersjg wystawy*¢, do czego
serdeczne zachecam.

Publikacja towarzyszaca tej ekspozycji liczy ponad 270 stron
i zostata przygotowana pod mojg redakcja. Zawiera ona bogaty zbidr
materiatéw wizualnych, ktére ze wzgledu na ograniczenia przestrzenne
nie mogty zosta¢ zaprezentowane w Muzeum Slagskim. Ponadto zamiesz-
czono w niej teksty poszerzajace kontekst merytoryczny wystawy oraz
pogtebiajgce analize niektdrych poruszonych na niej zagadnien.

Do wspétpracy zostali zaproszeni nie tylko znawcy tematu i lokal-
nej specyfiki, ale réwniez eksperci spoza hiphopowego $rodo-
wiska. Mitosz Skrzypek nakresla sytuacje spoteczno-polityczng
Polski po 1989 roku, Olga Drenda skupia sie na tym, z czego polski
hip-hop wyewoluowat, a Michat Jan Lutostanski umieszcza go
w kontekscie innych subkultur lat 90. Do okresu poprzedzajgcego
wystawe siega Agnieszka tuczyriska, opisujac taniec jako jedng
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z form hiphopowej ekspresji, na spoteczno-kulturowym aspek-
cie graffiti w swoim tekscie koncentruje sie natomiast Cezary
Hunkiewicz. Przemystaw Ciok, bazujgc na przeprowadzonych
rozmowach, przybliza twdrcéw i klimat katowickiej sceny lat
90., a Marcin Flint analizuje poczatki ,$laskiego rapu”. Na koniec
Marcin Misztalski w krétkich opisach przywotuje biografie kilku-
dziesieciu twoércéw sceny hiphopowej z okresu 1993—2003%.

Praca nad wystawa Zajawka. Slgski hip-hop 1993-2003 stanowita
dla mnie nie lada wyzwanie zar6wno ze wzgledu na jej rozmach, jak
i koniecznos$¢ wspotpracy w rozbudowanym zespole. Byta to dla mnie
cenna okazja do zwigkszenia wiedzy i doswiadczenia w zakresie orga-
nizacji ekspozycji o tak szerokim spektrum tematycznym. Wspotpra-
cowatem z gronem fachowcow z réznych dziedzin, co pozwolito mi na
kompleksowe ujecie zagadnienia. Kluczowa okazata si¢ pomoc pracow-
nikéw Muzeum Slgskiego, ktorzy cierpliwie wprowadzali mnie w mean-
dry funkcjonowania tej interdyscyplinarnej instytucji. Kooperacja
z osobami reprezentujgcymi srodowisko hip-hopowe umozliwita mi
nawiazanie kontaktdw i pozyskanie z prywatnych archiwéw unikato-
wych eksponatéw. Wazng role w procesie tworzenia wystawy odegraty
réwniez podmioty zewnetrzne, takie jak musk kolektyw, odpowie-
dzialny za jej architekture. Kolofon, ktéry zwyczajowo umieszcza si¢ na
koricu ekspozycji, zawierat nazwiska blisko 70 oséb wspotpracujgcych
przy tym przedsiewzieciu i 63, ktdére udostepnity eksponaty lub prawa
autorskie, a takze nazwy 27 instytucji.

Projekt zostal poprzedzony kwerenda biblioteczna oraz szeregiem
pogtebionych wywiadéw z osobami aktywnie dziatajgcymi w $rodo-
wisku hip-hopowym w interesujagcym nas okresie. Dodatkowo wraz
z Muzeum Slgskim zorganizowaliémy publiczng zbidrke obiektow
potaczong z ankietg dotyczgcg stosunku mieszkaricow konurbacji gor-
noslaskiej do zjawiska hip-hopu w latach 90. i na poczatku obecnego
stulecia. Na ponad tysigcu metréw kwadratowych zgromadzono okoto
447 obiektdw, nie liczac tych, ktére miaty jedynie charakter scenogra-
ficzny (meble z lat 90., sprzet RTV, na ktérym odtwarzano materiaty
wideo, itd.). Wystawe trwajacg niecate cztery miesiace odwiedzito okoto
35 tysiecy 0s6b. Zajawka. Slgski hip-hop 1993—2003 zajela pierwsze miej-
sce w plebiscycie Radiowego Domu Kultury na wydarzenie roku 20198
oraz otrzymata nagrode portalu Onet i miasta Krakowa ,O!L$nienia
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2020” w kategorii Sztuki wizualne*®.Pora wyjasni¢, dlaczego podjatem
sie zadania tak bardzo odbiegajacego od moich wczesniejszych zain-
teresowan artystycznych. Juz w 1996 roku, gdy rozpoczynalem nauke
w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Katowicach, miatem
za soba pierwsze proby malowania graffiti. Moja edukacja artystyczna
przebiegata niemal réwnolegle z aktywnoscig na lokalnej scenie
hip-hopowej. Poczatkowo bytem writerem, raperem, z czasem statem
sie projektantem oktadek i plakatéow, a w korcu organizatorem kon-
certéw. Chociaz te dwa $wiaty nigdy w petni si¢ nie przenikaty, z per-
spektywy czasu dostrzegam, jak pewne elementy samoorganizacji
i dziatan p1Y zaczerpniete z dziatania w subkulturze wptynety na mojg
tworczos$¢. Rozmawiajac z kolegami i kolezankami z pola sztuki wspot-
czesnej, czesto odkrywam, ze tzw. background hip-hopowy nie jest im
obcy — poczatki ich tworczosci nieraz wigzaty sie wtasnie z tym obsza-
rem. Subkultura hip-hopowa dla wielu oséb urodzonych w latach 8o.
stanowita niezwykle istotng odskoczni¢ do dalszej kariery i rozwoju,
co dobitnie potwierdzajg wywiady zawarte w ksigzce To nie jest
hip-hop®°. Propozycja zrealizowania wystawy o tak duzej skali wzbu-
dzita we mnie ogromne zainteresowanie. Byta to nie tylko szansa na zdo-
bycie nowego doswiadczenia, ale przede wszystkim okazja do refleks;ji
nad tym, co w istotny sposdb uksztattowato mnie jako cztowieka. Cho¢
ekspozycja byta skierowana do szerokiego grona odbiorcéw, miata cha-
rakter encyklopedyczny i koncentrowata sie na oméwieniu zjawiska
hip-hopu oraz jego wptywu na wydarzenia lat 1993—2003, udato sie
nam roéwniez poruszy¢ problematyczne aspekty tej subkultury. Do naj-
wazniejszych z nich nalezaty stosunek do substancji psychoaktywnych,
przyzwolenie na famanie prawa, a takze dziatania niezgodne z prawem
(np. malowanie graffiti na pociggach). Niezwykle waznym elementem
wystawy stato sie rowniez ukazanie powigzan raczkujacej, dziatajacej
w podziemiu sceny muzycznej z rodzacym si¢ wtedy kapitalizmem.
Zdaje sobie oczywiScie sprawe, ze nawet tak obszerna ekspozycja nie
jest w stanie w pelni wyczerpac tematu tak ztozonego zjawiska kultu-
rowego, jakim jest hip-hop. Mimo to projekt ten dla mnie osobiscie jest
na ten moment zamknietym etapem badawczym.
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S.152-153

S.146-151

S.214-215

S.220-225

3.2.A.R.K., Przepowiednia,
Cztowiek, ktory nie przezyt konica swiata (2021—2022)

Tuz po zakonczeniu mojego jak dotad najwigkszego przedsiewzie-
cia wystawienniczego, za ktdrego sprawg moje spojrzenie na wiele
aspektow sztuki ulegto przemianie, nadeszta pandemia, wymuszajgca
okres wyciszenia. Ten czas i dwuletnia przerwa w aktywnoS$ci arty-
stycznej sktonily mnie do ponownej refleksji nad problemem nadpro-
dukcji dziet sztuki. Temat ten poruszytem po raz pierwszy w 2012 roku
w projekcie Magazynier®! zrealizowanym w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Kronika w Bytomiu. Jego gtéwnym zatozeniem byto ponowne
wykorzystanie elementéw wczes$niejszych instalacji do celéw uzytko-
wych. Cze$¢ moich instalacji petnita w przestrzeni Kroniki przeznaczo-
nej na spotkania i warsztaty funkcje sceny, siedzisk czy potek na ksiazki.

Ograniczony czterema $cianami mieszkania, w trakcie pierwszej
fazy pandemii powrdcitem do koncepcji ucieczki z planety, ktérg eks-
plorowatem w projekcie Cztowiek, ktéry przezyt koniec Swiata (2011).
Tym razem jednak ucieczka przybrata forme eskapizmu, rodzaju emi-
gracji wewnetrznej do $wiata fantazji, fascynaciji i teorii spiskowych.

Z kolei obiekt zatytulowany A.R.K. (2020) to wyobrazona monu-
mentalna kapsuta ratunkowa, ktéra moze kojarzy¢ si¢ z futurystyczng
arka Noego. Model ten, bazujgcy na elementach samolotéw i statkow
kosmicznych, nawigzuje do szeroko pojetej praktyki p1y i jej wptywu na
otaczajaca nas rzeczywistos¢. Patchworkowy charakter promu kosmicz-
nego, zbudowanego z ,,symbolicznych resztek” zdobyczy mysli techno-
logicznej xx wieku, odzwierciedla oddolny charakter jego powstania.
W przeciwienstwie do perfekcyjnych projektow tworzonych przez kon-
cerny miliarderéw A.R.K. jest dzietem spotecznos$ci, skonstruowanym
wspoélnymi sitami, z wykorzystaniem metod piy.

Niejako redefiniujgc swo6j wezesniejszy projekt, w 2021 roku zreali-
zowatem instalacje pt. Cztowiek, ktdry nie przezyt korica swiata (2011~
2021), pokazang po raz pierwszy na wystawie Ziemia zndéw jest ptaska
w Muzeum Sztuki w Eodzi, bedacej refleksja na temat zmieniajacej sie
roli nauki i komunikacji we wspétczesnym $wiecie, w ktérym:
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Uczucie zagubienia jest paliwem dla myslenia spiskowego
i magicznego: szukania prostych analogii, potgczen oraz rozwig-
zan dla zbyt skomplikowanych probleméw. W ptaskim Swiecie,
ktérego fundament stanowi wiara w ciggty postep naukowo-
-technologiczny, jednoczesnie rozwijajg sie poszukiwania wiedzy
tajemnej, mistycznej oraz alternatywnych sposobéw odnajdywa-
nia sensu®2,

Gléwnym elementem instalacji byla scenograficzna kapsuta
kosmiczna pochodzaca z wystawy Cztowiek, ktéry przezyt koniec
Swiata (2011), ktéora w nowym projekcie ulegta radykalnej transformacji.
Poszczegolne elementy sktadajace si¢ na pierwotny tunel zostaty powy-
ginane i utozone w zupelnie nowej konfiguracji. Inspiracja dla tego
ukladu bylty znalezione w Internecie zdjecia przedstawiajace rozrzu-
cone szczatki promu kosmicznego Challenger. Pomiedzy sktadnikami
obiektu zostaly umieszczone prace odnoszace si¢ do wystepowania
matematycznych schematéw w naturze (2014—2017), ktére w kontek-
Scie sugerowanej sceny po katastrofie mogg by¢ traktowane jak odra-
dzajace sie zycie.

Katastrofa kapsuty, ktéra miata uratowac grupe internetowych
preppersow>?, staje si¢ tu symbolem upadku idei konspiracyjnych
wieszczacych koniec §wiata w grudniu 2012 roku. Cho¢ nietrudno poja¢,
dlaczego te konkretne teorie okazaty sie fatszywe, wyjscie ze schematu
mys$lenia spiskowego wcigZ pozostaje wyzwaniem, bowiem na gruzach
dawnych narracji tego rodzaju wciaz wyrastajg nowe.

Trzecia pracg stworzong bezposrednio w odniesieniu do wystawy
Cztowiek, ktdry przezyt koniec Swiata (2011) byta animacja 3D oparta na
fragmencie ksiazki Jak przezy¢ kataklizm roku 2012 przywolywanego
juz wczesniej Patricka Geryla. Wideo zatytutowane Przepowiednia
(2022) wizualnie nawigzuje do tunelu statku kosmicznego. Inne ani-
mowane elementy, luzno korespondujgce z tre$cia narracji spiskowych,
pochodzg ze stockowych bibliotek obiektéw 3D. Wyrwane z pierwot-
nego kontekstu, podobnie jak informacje stanowiace fundament teo-
rii spiskowych, lewituja w nieskoficzonej przestrzeni ,kapsuty ratun-
kowej”. Narrator odczytuje trzynascie punktéw opisujacych sytuacje,
w jakiej znajdzie si¢ ludzko$¢ trzy dni po odwréceniu biegunéw magne-
tycznych Storica w 2012 roku®4.
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Czesc 4: Lekcje Meskosci
(wskazane osiaggniecie artystyczne, fotograficzna
dokumentacja wskazanego osiggniecia)

4.1. To nie jest prawdziwe (2022)

Instalacja ma charakter scenograficzny, a jej ksztatt moze ulegac
modyfikacji w zaleznoSci od przestrzeni ekspozycyjnej i kontekstu
merytorycznego. Jej gtéwnym, niezmiennym elementem jest meta-
lowa beczka, w ktorej tli sie niedajacy ciepta ogieri. Praca wykorzystuje
jonizator produkujacy pare, ktéra po odpowiednim o$wietleniu imi-
tuje $wiatto ogniska. Palenisko zostato zbudowano z resztek plastiko-
wych elektronarzedzi stopionych w jedna mase. Beczka po oleju marki
Castrol nawigzuje do elementow scenografii postapokaliptycznych gier
i filméw, a takze niesie za soba konteksty motoryzacyjny, przemystowy
i brudnych technologii weglowych.

[luzja zbudowana na bazie jednej z wielu instrukcji typu b1y
dostepnych na portalu YouTube®® staje sie¢ wizualng metafora odno-
szacyg sie do pierwotnych funkcji ognia. Z jednej strony nawigzuje ona
do jego roli uzytkowej, obejmujacej m.in. przygotowywanie positkow
i zapewnianie ciepta. Z drugiej strony przywotuje obraz ogniska jako
centralnego miejsca skupiajacego domownikéw, sprzyjajacego tworze-
niu relacji spotecznych, oraz przekazywaniu mitéw i wiedzy. W moim
zamy$le instalacja ta jest analogig do przestrzeni internetowej, ktéra
czesto daje nam jedynie ztudzenie prawdziwych wigzi migedzyludzkich,
a takze rzetelnego pozyskiwania wiedzy.

Skrajnym przyktadem iluzji, w tym przypadku o charakterze mito-
snym, jest historia Simona Levieva®, izraelskiego oszusta matrymo-
nialnego, ktdry wykorzystywatl znany schemat Ponziego®” do wytudza-
nia dobr materialnych. Z kolei ztudzenie przekazywania prawdziwej
wiedzy najlepiej obrazujg badania przeprowadzone w ostatnich latach.
I tak portal press.pl podaje za raportem Oxford Internet Institute Junk
News During the U Parliamentary Election®®, ze:
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[...] Srednio prawie 4 proc. wpiséw na Twitterze zawierato odno-
$niki do stron szerzacych dezinformacje. W przypadku Polski ten
odsetek wynidst 21 proc. i byt najwiekszy sposrdd pozostatych
badanych krajow®°.

Zinnego badania, zrealizowanego przez Stowarzyszenie Demagog,
Akademie Fact-Checkingu®® i Fundusz Inicjatyw Obywatelskich, kto-
rego celem byto poznanie doswiadczen Polakow ze zjawiskiem fake
newsOw®! i ich opinii na jego temat, wynika, ze 28 procent badanych
mtodych 0séb spotyka sie z tego typu dezinformacjg przynajmniej raz
w tygodniu, a 21,9 procenta prawie codziennie®2 Respondenci zapytani
o media, w ktorych najczesciej spotykaja sie z nieprawdziwymi infor-
macjami, podawali gtdéwnie media spotecznosciowe (32,2%) oraz por-
tale i serwisy rozrywkowe (25,9%)%3.

Instalacja To nie jest prawdziwe po raz pierwszy zostala pokazana
w kontekscie projektu, ktérego celem byta proba uchwycenia mecha-
nizmoéw logiki myslenia spiskowego. Wystawa pt. Co jest nie tak z tym
filmem? w Galerii Piana w Krakowie®* zostata skonstruowana jak film
rozpisany na poszczeg6lne sceny, dialogi i konkretnych aktoréw. Poma-
lowane na czarno pomieszczenie galerii zostalo wypelnione frag-
mentami szyb, na ktore naniesiono teksty zapisane fontem w kolorze
z0ttym®® — wyrwane z kontekstu, czesto prowokacyjne i irracjonalne
pytania zadawane w filmach popularyzujacych teorie spiskowe. Wysta-
wie towarzyszyta $ciezka dzwiekowa autorstwa Wojtka Kiwera®®, zain-
spirowana wykorzystywang w tego typu produkcjach muzyka, ktéra
zazwyczaj ma pompatyczny charakter, jest petna napie¢iniepokojacych
dzwiekow czy narastajgcych bebnéw. Dla wzmocnienia tego efektu sie-
gnieto tez po infradzwieki, czyli fale akustyczne ponizej czestotliwo-
Sci 20Hz, bedacej dolng granicg percepcji ludzkiego stuchu, ktére moga
mie¢ fizyczny wptyw na nasze ciato i samopoczucie®”.

W tak zaprojektowanym environmencie zostatla umieszczona
instalacja w formie ognia wydobywajacego sie z metalowej beczki— cze-
stego elementu scenografii gier wideo i filméw — ktéra przywotywata
postapokaliptyczne skojarzenia. Logo Castrola, najbardziej rozpozna-
walnego producenta oleju samochodowego (obecnie nalezacego do
koncernu Bp®8), podsuwato natomiast konteksty denializmu klimatycz-
nego. Instalacja stata sie punktem centralnym ekspozycji, wokot ktd-
rego gromadzili si¢ zwiedzajacy. Przy ,palenisku” toczyly sie rozmowy
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0 najzabawniejszych, ale i najbardziej magnetyzujgcych teoriach spi-
skowych i pseudonaukowych, mieszajace sie z lekiem wywotanym pet-
noskalowg inwazja Rosji na Ukraine, ktéra rozpoczeta sie dzien przed
otwarciem wystawy.

Znane nam dzisiaj teorie konspiracyjne istnieja co najmniej od
czasOw rewolucji francuskiej, a za jedng z pierwszych tego typu nar-
racji uwaza sie te o spisku iluminatéw bawarskich, ktéry miat rze-
komo doprowadzi¢ do epokowych wstrzasow nad Sekwang®®. xx wiek,
a w szczegllnosci 11 wojna §wiatowa, pokazat, jakie skutki moze przy-
nie$¢ wykorzystywanie teorii spiskowych i pseudonauki do celéw ide-
ologicznych i propagandowych. Reakejg na te zjawiska byto dwutomowe
dzieto Spoteczeristwo otwarte i jego wrogowie Karla R. Poppera (ktory
pisat je, przebywajac na wojennej emigracji w latach 40.), uwazane za
publikacje, ktéra zapoczatkowata podejscie analityczne do teorii spi-
skowych”®. Wydaje sie, ze powojenne uspokojenie §wiata, przynajmniej
z perspektywy europejskiej, sprawito, ze teorie spiskowe stracity swoja
moc i staty sie czesciag wspotczesnych narracji folklorystycznych. Poja-
wiaty sie sporadycznie, bedac zwykle reakcja na niespodziewane wyda-
rzenia o duzym znaczeniu, takie jak zamach na Johna F. Kennedy’ego
czy ataki z 11 wrzes$nia 2001 roku.

Za sprawg rozwoju Internetu, ktéry nastapit w pierwszym dzie-
siecioleciu xx1 wieku, teorie spiskowe, podobnie jak wiele innych
fenomendw, zdobywaty coraz wigksza popularno$é. Jeszcze do nie-
dawna moglisSmy traktowac je z przymruzeniem oka jako czes¢ roz-
wijajgcego sie e-folkloru”, w ktérym zanurzona jest niewielka czes¢
spoteczeristwa, najczesciej ta przesiadujaca na stronach typu Reddit,
4chan czy polski Wykop. Jednak coraz czesciej, wraz z falg fake new-
s6w, narracje spiskowe zaczety przenikaé¢ do wiadomosci gtéwnego
nurtu”. Za kolejny znaczacy moment w dziejach ich rozprzestrzenia-
nia sie mozna uznac¢ poczatki pandemii sars-CoV-2 w 2019 roku. Zale-
dwie kilka miesiecy po jej wybuchu Swiatowa Organizacja Zdrowia
(World Health Organization) zwotata pierwsza konferencje infodemio-
logiczng™ (1st wHo Infodemiology Conference)™, ktérej celem byta
walka z dezinformacjg i upowszechnianiem konspiracyjnych teorii na
temat pandemii. Warto przypomniec¢ najbardziej znane z nich: o chi-
pach znajdujacych si¢ w szczepionkach, pandemii jako spisku wiadz
panstw i Billa Gatesa czy technologii 5G, ktéra przenosi lub uruchamia
koronawirusa’®.
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Teorie spiskowe sg przyktadem iluzji wiedzy, ktérg trudno zweryfi-
kowad, lecz nie jest to niemozliwe. Wspodtcze$nie z pomoca przychodza
organizacje fact-checkingowe i coraz czesciej pojawiajace sie publikacje
popularnonaukowe na ten temat”®. Jednak w analizie Stowarzyszenia
Demagog czytamy:

Ztozono$¢ Swiata, nawarstwienie sie informacji o nim, a takze
stopien zawikfania badan i hipotez naukowych, czesto stawia
bariere poznawczg (tzn. utrudnia jej zrozumienie poprzez kumu-
lacje informacji i skomplikowanych terminéw), czyniac je niedo-
stepnymi. Jest to przyczyng, dla ktdrej teorie spiskowe jako sys-
temy mys$lowe pozwalaja na eliminacje ztozonosci i niepewnosci,
upraszczajac Swiat dzieki czytelnej i prostej opowiesci. Sprowa-
dzajg one skomplikowane procesy i zjawiska do prostych schema-
tow, ktére pozwalajg na dziatanie w Swiecie i nadanie mu sensu™

Dodatkowo im glebiej kto§ wpada w ta kroélicza nore, tym trudniej mu
wydostac sie zniej, couwypuklita psycholozka Monika Grzesiak-Feldman:

[..] wiara w jedng teorie spiskowg pocigga za sobg wiare w kolejne,
réowniez te zupetnie niepowigzane, catkowicie przeciwstawne,
a nawet fikcyjne. Mogtoby sie zdawa¢, ze w wypadku przekonan
spiskowych mamy do czynienia ze swoistym perpetuum mobile™,

Myslenie spiskowe przyczynia sie do wzmacniania podziatéw, kon-
fliktéw miedzygrupowych, uprzedzen etnicznych, ale tez do spadku
zaangazowania w zycie polityczne, rezygnacji z medycyny konwencjo-
nalnej czy szczepien’.

Wspoiczesnie teorie konspiracyjne coraz czeSciej negatywnie
wptywaja na relacje spoteczne. W konsekwencji nie tylko niszcza zaufa-
nie do instytucji i nauki, ale tez prowadzg do realnych sporéw w zyciu
codziennym, stajac si¢ przyczyna rozpadu zwigzkoéw, zerwania kontak-
tow miedzy czlonkami rodziny i powaznych probleméw wychowaw-
czych — przyktadowo, rodzice pod wptywem dezinformacji decyduja
sie na nieszczepienie swoich dzieci. W skrajnych przypadkach docho-
dzi nawet do ich wycofywania ze szkot czy rozpadéw matzenstw ze
wzgledu na réznice zdan na tle teorii spiskowych®®.
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Chociaz moze sie to wydawaé zaskakujace w kontekscie powyz-
szych zjawisk, ludzie czgsto postrzegaja siebie jako bardziej odpornych
na teorie spiskowe niz inni. To ztudzenie, ktére psycholodzy ttuma-
czg nieracjonalng z punktu widzenia logiki arystotelesowskiej natura
cztowieka. Z badani wynika, Ze ma on tendencje do przeceniania wta-
snej odpornosci na tego typu tresci, co czyni go bardziej podatnym
na manipulacje i dezinformacje. W ujeciu psychologicznym cztowiek
jest istotg sklonng wierzy¢ réznego rodzaju iluzjom, a teorie spi-
skowe sg3 jedna z nich®!. Powtérzone wielokrotnie, doprowadzaja do
efektu iluzorycznej prawdy, ktory sprawia, ze mozg szybciej reaguje
na znane informacje, btednie interpretujac je jako prawdziwe. Badania
pokazuja, ze ustawiczny kontakt z fatszywymi wiadomosciami moze
prowadzi¢ do ztudnego poczucia ich autentycznosci i utatwiaé ich
rozpowszechnianie®2.

Jak wyzej napisatem, instalacja To nie jest prawdziwe moze ulegac
modyfikacji w zaleznosci od przestrzeni ekspozycyjnej oraz kontek-
stu merytorycznego. Taka sytuacja miata miejsce przy okazji realizo-
wanego we wspotpracy z Kamilem Kuklg i Michatem Zawadg projektu
wystawienniczego Shell Tears®3. Jego tytul aczy pojecia pancerza
i tez, sugerujgc schronienie, ale i kruchos$¢. Ekspozycja, prezentowana
w Warszawie jesienig 2023 roku, skupiata sie na paradoksach wspoétcze-
snej meskosci i jej relacji z natura. Instalacja w tym kontekscie podej-
mowata watek iluzji wspdlnot internetowych i dekonstruowata mit
ogniska jako symbolu braterstwa i bezpieczeristwa. Otoczona mura-
lem Michata Zawady, ktory przedstawiat pustynny pejzaz, byta niejako
elementem postapokaliptycznej wizji korica, jednocze$nie emanujac
pewna nadzieja na zmiane.

Nowy kontekst, ktéry mozna by nazwac iluzjg wspolnoty, w duzej
mierze dotyczy pojecia manosfery, czyli nieformalnej wspdlnoty inter-
netowej gromadzacej sie na forach dyskusyjnych, blogach czy grupach
w mediach spoteczno$ciowych. Jej cztonkowie skupiajg si¢ najczesciej
na kwestiach zwigzanych z tradycyjnie pojeta mesko$cia. Agnieszka
Graff zwraca uwage na prawicowy charakter tych grup i twierdzi, ze:

[..] Manosfera to bardzo zréznicowany segment prawicowego
obiegu internetowego. Znajdziemy tu Obroficdw Praw Mezczyzn
(Men’s Rights Activists, MRA, zwani tez meninistami), Artystow
Podrywu (Pickup Artists, Pua), Mezczyzn, Ktdrzy Poszli Wtasng
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Droga (Men Going Their Own Way, mcTow), Dumnych Chtopcéw
(Proud Boys) oraz inceli (involuntary celibates, czyli samotnych
mimo woli). Wszystkie zakatki manosfery taczy przekonanie, ze
feminizm niszczy zachodnig cywilizacje, wspélny jest tez pewien
szczegdlny ironiczno-cyniczny klimat34,

Jednak o wiele bardziej zniuansowany obraz pogladéw uczest-
nikéw manosfery daje nam wydany w 2023 roku reportaz Patrycji
Wieczorkiewicz i Aleksandry Herzyk Przegryw. Mezczyzni w putapce
gniewu i samotnosci. I cho¢ poglady konserwatywne i prawicowe praw-
dopodobnie dominujg w tej spoteczno$ci, wspomniane autorki przyta-
czaja taka wypowiedz:

Teraz gtosuje na lewice. Gtéwnie ze wzgledu na postulaty socjalne,
ale zgadzam sie tez z wiekszoscig tych Swiatopoglagdowych.
Mam tylko zal, ze osoby, ktére deklarujg sie jako lewicowe, trak-
tujg inceli jak najgorsze zto. Jak znana aktywistka, ktérg cenitem,
dopdki nie powiedziata publicznie, ze nie nalezy sie nami zajmo-
wag, bo jest co najmniej piecdziesigt grup wykluczonych, ktére
bardziej potrzebuja wsparcia. Po czym radzita, bySmy po prostu
przestali by¢ mizoginami i wyszli z piwnicy. Taka pogarda i sptyca-
nie problemu spycha inceli w rece prawicy. A potem jest: o nie, oni
chcg nam zrobié piekto kobiet!8>

RoOwniez z mojej perspektywy — obserwatora — manosfera jest zde-
cydowanie bardziej niejednolitym $wiatopogladowo Srodowiskiem.
Pozostaje pytanie, czy opisywanie do$¢ réznych grup za pomoca jed-
nego okreslenia ma jakikolwiek sens? Jednak w tym autoreferacie nie
chciatbym zaglebia¢ si¢ w rozwazania na tematy definicyjne. Tym, co
najmocniej rezonuje z moimi obserwacjami, jest dazenie cztonkow tej
spoteczno$ci do zaspokojenia podstawowej potrzeby, jaka jest potrzeba
wspolnoty. Potwierdza to cytowany wyzej ,Ropuch”, jeden z bohateréw
ksiazki Wieczorkiewicz i Herzyk:

Poznanie innych przegrywdw daje mi poczucie wspélnoty, bycia
wsrdd ludzi, z ktérymi dziele te same troski i zale. W incelskich prze-
strzeniach moge uwolni¢ negatywne emocje, wykrzycze¢ gniew
wobec niesprawiedliwosci, jaka spotyka podobnych do mnie8é.
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Internet stwarza wyjatkowg okazje dla oséb wycofanych spotecz-
nie i introwertycznych, pozwalajac im wyraza¢ siebie, nawigzywac rela-
cje i budowac wspolnoty. Czy pod ptaszczem mizoginistycznych i anty-
feministycznych nurtéw manosfery moze kry¢ sie glebsza potrzeba

—tesknota za autentycznymi meskimi spotecznosciami? Niestety, te cze-
sto przybieraja forme zamknietych baniek informacyjnych®’, wzmac-
niajac poglady ich cztonkéw i coraz bardziej je polaryzujgc. Co wigcej,
cynizm zwiazany z tym zjawiskiem jest wykorzystywany w sporach
politycznych, podsycajac wojny kulturowe.

[..] im bardziej prawica popada w jedng skrajnos¢, tym bardziej
lewica musi popada¢ w drugg i odwrotnie [..] Lewica wszedzie
dostrzega wojne z dziewczetami i kobietami, podczas gdy pra-
wica — wojne wypowiedziang chtopcom i mezczyznom. Lewica
patologizuje meskos¢, prawica patologizuje feminizm?®2.

Czy zatem sieciowe wspolnoty meskie moga stac sie platforma dla
gtosnego méwienia o problemach wspdétczesnej meskosci, czy pozostajg
jedynie iluzja zmiany?




4.2.Kalka

Kiedy dotykamy kalki maszynowej, szczeg6lnie gdy temperatura
otoczenia jest do$¢ wysoka, mozemy dozna¢ dziwnego uczucia pod
palcami. Z jednej strony jest to materiat delikatny i zwiewny, z dru-
giej — ciezki, ttusty i lepki w kontakcie ze skora, czasem pozostawiajgcy
fioletowe lub czarne $lady. Ten specyficzny materiat skrywa w sobie
nute nostalgii, przenoszac nas w czasy drugiej rewolucji przemystowej,
gdy Henry Ford zrewolucjonizowat produkcje, tworzac podwaliny pod
masowe wytwarzanie identycznych modeli samochodéw. To witasnie
wtedy zapotrzebowanie na kopie zaczeto gwattownie rosng¢, a kalka
maszynowa stata si¢ jednym z kluczowych narzedzi w tym procesie.

Wynalazek ten, znany na $wiecie jako ,carbon paper”®®, niezaprze-
czalnie odegrat istotna role w historii biurowosci. Skonstruowany na
poczatku x1x wieku, zrewolucjonizowat sposéb kopiowania dokumen-
tow i cho¢ popularno$¢ kalki nie trwata dtugo, pozostawita ona trwaty
slad w historii technologii. Istnieje kilka wersji dotyczacych daty i miej-
sca jej wynalezienia. Wedtug Wikipedii®® uczynili to niezaleznie od
siebie Wioch Pellegrino Turri (1801) i Anglik Ralph Wedgwood (1806).
Pierwszy z nich skonstruowat kalke dla swojej niewidomej przyjaciotki,
hrabiny Caroliny Fantoni da Fivizzano, drugi za$ opatentowat ja pod
nazwg ,Apparatus for producing duplicates of writings” (,Urzgdze-
nie do wykonywania duplikatéw pism”). Maszyna Wedgwooda, znana
jako ,stylographic writer” lub ,noctograph”, rowniez miata utatwié
pisanie niewidomym oraz w ciemnosciach® i sktadata sie z metalowej
podktadki, klipséw, kalki, papieru i poziomych prowadnic; dotagczano
tez zestaw metalowych rysikow. Cato$¢ przyjmowata forme bardziej
skomplikowanego notatnika®2. Urzadzenie wykorzystujace barwiacy
papier w tamtym okresie bylo jedyna alternatywa dla piéra i atra-
mentu. O wynalazku wspominat w liScie do malarza Charlesa Willsona
Peale’a nawet 6wczesny prezydent Standéw Zjednoczonych, Thomas
Jefferson®3. Pomimo poczatkowego sukcesu (Wedgwood w ciggu pierw-
szych siedmiu lat produkcji kalki zarobit 10 tysiecy funtéw) nie zyskat
on szerokiego zastosowania®®. Przedsiebiorcy preferowali tradycyjny
atrament, obawiajac sie, ze tatwosc¢ kopiowania dokumentéw doprowa-
dzi do masowych fatszerstw®®.
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Prawdziwg popularno$¢ kalka zyskata w latach 7o. x1x wieku
w Stanach Zjednoczonych wraz z upowszechnieniem maszyn do
pisania. Lebbeus H. Rogers, obserwujac jej zastosowanie w agencji
Associated Press, skomercjalizowat produkt, zaktadajac firme Rogers
Manifold Carbon Paper Company. Urzadzenie to idealnie nadawato sie
do wielu prac biurowych, umozliwiajgc kopiowanie dokumentéw i two-
rzenie formularzy. Oprocz powszechnego wykorzystania w administra-
cji odegrato ono wazng role w historii wojskowosci, gdyz umozliwiato
powielanie wrazliwych dokumentéw. Warto nadmienié, ze jednym
z pierwszych duzych odbiorcéw firmy Rogers Manifold Carbon Paper
Company byt Departament Wojny Stanéw Zjednoczonych®®. W kontek-
$cie militarnym kopiowanie kluczowych informacji byto niezbedne do
efektywnej komunikacji i prowadzenia dokumentacji — zaré6wno Kkopie,
jak i same kalki wykorzystane do ich stworzenia byty objete klauzulg
»Scidle tajne”®”. Dobra passa kalki maszynowej trwata niespetna 100
l1at®8, do nadejScia w xx wieku kserokopiarki, ktéra zrewolucjonizo-
wata obieg dokumentéw, umozliwiajac powielanie nie tylko dokumen-
téw wychodzacych, ale réwniez przychodzacych. Kalka stata sie wiec
zbedna i stopniowo znikneta z biur i urzedéw.

Poczatkowo produkowano jg recznie poprzez posypywanie papieru
mieszanka sadzy, oleju i benzyny. Rogers zmodernizowat ten proces,
opracowujac maszyne do naktadania goracego wosku na kalke — od tego
czasu wytwarzano ja w zasadniczo niezmieniony sposob. W zalezno$ci
od producenta i okresu produkcji mozemy spotkac odcienie czerni, nie-
bieskiego (zblizone do indygo i btekitu pruskiego), a takze fiolety (fiolet
krystaliczny, metylowy i gencjanowy)®. I cho¢ z czasem pojawita sie
mozliwos¢ uzyskania innych koloréw, odcienie btekitu i fioletu byty naj-
cze$ciej wykorzystywane ze wzgledu na najlepszg odporno$¢ na $wiatto.

W 1824 roku Ralph Wedgwood, jeden z wynalazcow kalki, sku-
tecznie obronit swojg corke przed zarzutem kradziezy. Dowodem na
fatszywo$¢ zeznan ztozonych przeciwko niej byta ksigzka z rysunkami
wykonanymi przy uzyciu jego wynalazku!??. Dwiescie lat pozniej sie-
gam po te historig, by powigzac jg z wtasnymi wspomnieniami z dzie-
cinstwa. Kalka byta dla mnie narzedziem wspomagajacym rysowanie
ksztattow wykraczajacych poza moje 6wczesne umiejetnosci manualne.
Kojarzy mi si¢ jednoznacznie z kolorem fioletowym, ktory przybieraty
moje pierwsze rysunki — kalkowane z komikséw i ksigzek z ilustra-
cjami, na ktérych juz na zawsze pozostawat slad otéwka lub dtugopisu.
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Wspomniane urzadzenie nigdy nie byto uzywane jednorazowo — czesto
wykorzystywatem je tak dtugo, ze odbijany rysunek stawat sie ledwo
widoczny. Fioletowa kalka stawata sie specyficznym palimpsestem, na
ktérym nawarstwiaty sie postacie z kreskowek, komiksow i ksigzek, ale
tez pisma wysytane do urzedow przez dorostych. Co ciekawe, cho¢ intu-
icyjnie fiolet nie wydaje si¢ znamienng dla czaséw prehistorycznych
barwa, ten ciemny pigment wykonany z manganu mozemy odnalez¢
juz na malowidtach jaskiniowych w jaskiniach Altamira i Lascaux!L
Jego pierwotny charakter w konteks$cie prac omawianych w nastepnym
rozdziale ma dwojakie znaczenie — z jednej strony kojarzy si¢ z zosta-
wianiem pierwszych $ladéw istnienia, z drugiej za sprawg powtarza-
nia rysunku gest powielania moze by¢ tozsamy z procesem uczenia sie
i zapamietywania. Kultura jest procesem, w ktérym wzorce zachowan
i praktyk sg przenoszone z pokolenia na pokolenie, a jego naturalna
cze$cia jest dodawanie nowych elementéw do wczeéniej skopiowanych
nawykow, a nieraz taczenie ich w nowe konfiguracje. Uzycie estetyki
kalki staje si¢ dla mnie sposobem zasygnalizowania tego zjawiska.
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4.3. Pipe pistol, Shotgun, Improvised firearms (2023)

Omawiang seri¢ trzech rysunkéw w formacie 42x29 cm powsta-
tych na zagruntowanym papierze wykonatem przy uzyciu plotera cNc.
Technika polegajaca na wydrapywaniu rysunku w niezaschnietej far-
bie olejnej umozliwita realizacje projektu w formie edycji (3+2). Pojecie
to nie moze by¢ tu traktowane tak samo jak w przypadku fotografii. Ze
wzgledu na konsystencje i wtasciwosci farby, zuzycie narzedzia rysuja-
cego/wydrapujgcego oraz btedy urzadzenia poszczegélne prace roéznig
sie miedzy soba, stajac sie w pewnym sensie bardziej ich kolejnymi wer-
sjami. Motyw wyjsciowy, ktdrym jest przygotowany cyfrowo rysunek
wektorowy, pozostaje niezmienny.

Wizualna strona tych prac opiera si¢ na zestawieniu instrukcji
budowy improwizowanej broni palnej z elementami popkultury dzie-
ciecej. Kolorystyka i sposob nawarstwiania rysunkéw nawiazujg do
estetyki kalki maszynowej, na ktérej widnieja $§lady wczes$niej skopiowa-
nych tresci, o czym szerzej pisatem w poprzednim podrozdziale. Dzigki
temu prace wywotujg skojarzenia zaréwno z formalnym dokumentem,
jak i z dzieciecymi rysunkami i plataning przypadkowo odbitych $la-
dow. Cykl ten jest prezentowany w aluminiowych gablotach, ktérych
administracyjny charakter przywodzi na mys$l sposéb eksponowania
ogloszen czy wzoréw dokumentéw w instytucjach publicznych.

Bron palna, definiowana jako narzedzie sktadajgce si¢ najczesciej
z metalowej lufy, z ktérej za pomocg materiatu miotajgcego (np. prochu
strzelniczego) wyrzuca sie pocisk!®? jest znana od X wieku!?3. Wraz
z rozwojem struktur panstwowych dostep do niej zaczat by¢ regulo-
wany w zaleznosci od kraju. W Polsce kwestie te po raz pierwszy unor-
mowano prawnie ledwie dwa miesigce po odzyskaniu niepodlegtosci za
sprawa Dekretu Naczelnika Panistwa z dnia 25 stycznia 1919 r. o naby-
waniu i posiadaniu broni i amunicji'®%. We wspétczesnym rodzimym
ustawodawstwie bronl definiuje si¢ w nastepujacy sposob:

[..] bronig nie jest tylko to, co zwykliémy nazywaé potocznie bro-
nig, czyli firmowe, wytworzone fabrycznie pistolety, karabiny
itp., ale rowniez co$ (przedmiot), co jest przystosowane lub moze
by¢ przystosowane do uzywania podobnie do broni, czyli np.
tzw. samopaty'©®,
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W tym ujeciu improwizowana bron palna, ktdrej poswiecitem
wiele uwagi w swoim wcze$niejszym projekcie, Przysposobieniu obron-
nym (2009), z prawnego punktu widzenia moze by¢ traktowana jako
niebezpieczna i podlegajaca regulacji.

Potencjat militarny tego typu konstrukcji dostrzegt Departament
Obrony Stanéw Zjednoczonych, publikujgc w 1969 roku podrecz-
nik dla sit specjalnych o sygnaturze T™ 31-210°¢. Znajdujg si¢ w nim
m.in. proste instrukcje skonstruowania broni palnej z ogdlnodostep-
nych materiatéw. Dwie z nich — Pipe Pistol i Shotgun — wykorzystatem
w moich pracach. Schemat do trzeciej realizacji z tej serii zaczerpna-
tem za$ z publikacji Expedient Homemade Firearms. Jej autor, Philip
Luty, brytyjski propagator dostepu do broni, zaprojektowat karabin
maszynowy zbudowany z tatwo dostepnych materiatéw, takich jak
blacha, prety metalowe, podktadki czy $ruby metryczne'®”. Zaréwno
oficjalne instrukcje wojsk usa, jak i ksiazka Lutego sg jednymi z wielu
tego typu opracowan krazacych po Internecie. Globalna dostgpno$é
takich instrukcji utatwia produkcje broni domorostym rusznikarzom,
czesto powigzanym ze $wiatem przestepczym, i organizacjom terro-
rystycznym'©®. Przygladajac sie dziatajacemu w sieci do$¢ mocno zma-
skulinizowanym Srodowiskom prepperskim, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze improwizowana bron jest nie tylko czescig trwajacej dyskusiji
na temat dostepnosci broni w ogble — staje sie nieraz obiektem kultu,
czym§ w rodzaju Swietego Graala.

Broni palna, poczatkowo, w xv1 wieku, krytykowana jako sprzeczna
z etosem rycerskim’?®, z czasem stata si¢ nieodtgcznym atrybutem zmi-
litaryzowanej meskoSci. Ta za$ nawet wspodtczesnie zdaje si¢ by¢ wcigz
zywa, na co uwage zwraca jeden ze wspotautoré6w Historii meskosci,
Stéphane Audoin-Rouzeau:

Na poczatku xxi wieku — mimo stu lat ewolucji spoteczenstw
w dziedzinie praw kobiet, mimo waznych i powtarzajgcych sie
doSwiadczen wojennych, w trakcie ktérych zewszad podwa-
zano regute meskiej wytgcznosci w dostepie do broni — liczby
s3 wymowne: sposréd dwudziestu trzech milionéw oséb stu-
zacych w regularnych armiach na catym Swiecie 97 procent to
mezczyzni''°.
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Bron palna, oprdcz swego aspektu militarnego, stata sie nieodtgcz-
nym symbolem meskiej rywalizacji, elementem pojedynkéw, symbo-
lem wtadzy i dominacji, a ze wzgledu na falliczny ksztatt przywotywata
réwniez skojarzenia seksualnel!?.

Jest ona integralnym elementem wspoétczesnej kultury, wywierajac
wplyw na ksztaltowanie spotecznych wyobrazer na jej temat i budujac
wokot niej aure przedmiotu pozadania. Nawet pobiezna analiza dwu-
dziestowiecznej popkultury pokazuje, ze bron stata si¢ jej nieodtgcznym
elementem — dotyczy to zaréwno filméw przeznaczonych dla dorostych,
jak i animacji dla dzieci. Przyktadem moze by¢ seria ,Looney Tunes”
produkowana przez Warner Bros, znana w Polsce przede wszystkim
z przygod krolika Bugsa i zawierajaca liczne sceny karykaturalnej prze-
mocy, w tym gagi z elementami samobojstwa'!2 ROwnie czesto bron
palng mozna ujrze¢ w produkcjach wytworni Walta Disneya np. w krot-
kometrazowce Problem Donalda (1947), w ktérym Kaczka Daisy probuje
popelni¢ samobodjstwo z powodu odrzuconej mitoSci. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze intensywno$¢ eksponowania broni palnej w popkultu-
rze rozni sie w zalezno$ci od okresu — apogeum przypadto na lata przed
11 wojng $wiatowa, zas po roku 2000, wraz z refleksja nad licznymi
strzelaninami w Stanach Zjednoczonych!!3, ktérych sprawcami byli
rowniez nieletni, tworcy popkultury przeznaczonej dla dzieci i mto-
dziezy zaczeli cenzurowac bron palng!'®. Dzi$ z archiwalnych kresko-
wek usuwa si¢ fragmenty pokazujace przemoc zwigzang z jej uzyciem;
ponadto bardzo rzadko wystepuje ona w nowych produkcjach.

Siegajac pamiecig do swojego dzieciristwa i traktujgc je, by¢ moze
troche na wyrost, jako uniwersalny przyktad, moge stwierdzi¢, ze broi
byta nieodtacznym elementem zycia kazdego chtopaka dorastajacego
w Polsce wlatach 80.i90. Postrzeganojajako typowo chtopieca zabawke,
stawiajac w jednym rzedzie z resorakami czy pitka, byta wszechobecna
w literaturze, filmach i komiksach przeznaczonych dla chtopcéw. Bez
watpienia rok 1989 stat sie cezurg, kiedy to pojawity sie nowe dzieta kul-
tury eksponujgce bron: dostepne na kasetach vHs kino amerykanskie
(np. Rambo, Commando), wicksza liczba kreskéwek (Cartoon Network)
oraz przedruki komikséw o superbohaterach wydawanych przez
TM-Semic. To wiasnie te ostatnie wywarly na mnie najwigksze wraze-
nie, dlatego przy tworzeniu jednej z prac wchodzacych w sktad omawia-
nego cyklu wykorzystalem przerysowang oktadke komiksu Superman
z 1991 roku!!>, Widnieje na niej gtéwny antagonista historii zawarte;j
w tym zeszycie, dzierzacy gigantyczng bron maszynowa — Bloodsport.
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Opowiesc¢ ta, odczytana na nowo po latach, ukazuje niezwykle cie-
kawa i niejednoznaczng narracje o leku, poczuciu winy, tesknocie do
zmilitaryzowanej mesko$ci, braterskich relacji i nieokietznanej toksycz-
nej wsciektosci. Oto streszczenie tej historii: Afroamerykanin Robert
DuBois, tytutowy Bloodsport, podczas wojny w Wietnamie otrzymat
powotanie do armii. Strach przed $miercig sktonit go do ucieczki do
Kanady, a zamiast niego zglosit sie jego mtodszy brat, Michael, podajac
sie za Roberta, ktéry w Azji stracit rece i nogi. Jego krewny, dreczony
poczuciem winy, popadt w obted i spedzit lata w kanadyjskich szpi-
talach psychiatrycznych, obsesyjnie mys$lac o wojnie. Dzieki Lexowi
Luthorowi, biatemu bogaczowi, gldéwnemu ztoczyricy serii o Superma-
nie, Robert zostal wyposazony w technologi¢ umozliwiajaca zmateria-
lizowanie w jednej chwili wymyslnej broni palnej. W jego arsenale znaj-
dujg sie m.in. pociski z kryptonitem, ktére dajg mu ogromng przewage
nad Supermanem. Atletycznego Bloodsporta moze powstrzymac jedy-
nie jego okaleczony brat, ktéry zjawia sie w decydujacym momencie.
Jako dziesieciolatek raczej niewiele rozumiatem z tej historii, a w mojej
pamieci pozostat przede wszystkim mezczyzna z monstrualnymi kara-
binami maszynowymi, miotajacy pociskami i szukajacy zemsty.

W pracy zatytulowanej Improvised firearms (2023) zestawitem
wizerunek Bloodsporta ze schematem karabinu maszynowego z ksiazki
Philipa Lutego. Koncepcja tworzenia broni palnej b1y z ogélnodostep-
nych materialéw wydaje si¢ rownie magiczna jak umiejetno$¢ mate-
rializowania na zawotanie wyimaginowanych karabinéw. Tego typu
pomysty kraza w sieci i wraz z rozwojem technologii przybieraja coraz
to nowe formy. Przelomowa w tej kwestii okazala si¢ mozliwo$¢ dru-
kowania niemal na zawotanie obiektow trojwymiarowych. Modele 3D
lepiej lub gorzej dziatajacych pistoletéw mozna znalez¢ w wielu witry-
nach internetowych. Wikipedia podaje 36 przyktadéw modeli broni,
ktéra mozna wydrukowaé, oraz 52 dodatkowe elementy mogace by¢
pomocne w jej konstruowaniu!'6, W 2013 roku cyfrowe plany modelu
Liberator, pierwszej na $wiecie broni palnej wydrukowanej w catoSci
na drukarce 3D, zostaty pobrane 100 tysiecy razy w ciagu pierwszych
dwoch dni od ich udostepnienia, po czym jego tworca, Cody Wilson,
na mocy prawa o handlu bronia zostat zmuszony przez Departament
Stanu usa do usunigcia projektu ze swojej witryny''”. Konstruktor
w swoim manifeScie stwierdzit, ze kontrola dostepu do broni ulegnie
drastycznej zmianie w erze, w ktorej kazdy za pomocg kilku kliknieé
moze pobrac i wydrukowac wtasna bron palng's.
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Wspoiczesnie nauka i technologia mogg pochwali¢ sie licznymi
imponujacymi osiggnieciami, ktére nieraz moga wydawac si¢ magiczne.
Stereotypowo to mezczyzni czesciej sa kojarzeni z zawodami technicz-
nymi i obszarami nauk $cistych okres§lanymi mianem sTEM (skrét od
angielskich stow science, technology, engineering, mathematics). Za
sprawa socjalizacji w tym kierunku sa przygotowani do dzierzenia
Jtajemnej” wiedzy, ktéra daje poczucie kontroli, wtadzy i sprawczo-
Sci. Wprowadzone w Stanach Zjednoczonych w 2005 roku programy
edukacyjne sTEM majg na celu promowanie nauk $cistych i zacheca-
nie do rozwijania umiejetno$ci w tym obszarze. W ostatnich latach
obserwujemy jednak znaczace zmniejszenie dysproporcji ptci w tych
dziedzinach, bedace efektem miedzy innymi realizacji polityk réwno-
Sciowych. Mozna by postawi¢ hipoteze, ze wzmocnienie pozycji kobiet
w obszarach technologii przy réwnoczesnym ciagtym socjalizowaniu
chtopcow resorakami i plastikowymi pistoletami powoduje przekiero-
wanie ich ambicji na dziatalno$¢ p1y. Bron palna, taczgca w sobie wiele
aspektéw utozsamianych z tradycyjnie pojeta meskoscia, jest tu nie-
watpliwie najbardziej jaskrawym przyktadem.

Jedna z wymienionych przez Richarda V. Reevesa w Kksigzce
Chtopcy i mezczyzni réznic miedzy ptciami biologicznymi jest nie-
znacznie wieksze zainteresowanie przedmiotami u mezczyzn niz
u kobiet, u ktorych z kolei zauwazono wieksze, rowniez minimalnie,
zorientowanie na ludzi. Co najistotniejsze, jak wynika z przytaczanych
przez Reeves’a badan, kultura moze istotnie wzmacniaé lub ttumic
te tendencjel?®.
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4.4. Lean-to Shelter, Mgtow Shelter,
Mum'’s Shelter (2023)

Zestaw trzech obrazoéw olejnych w formacie 120x90 c¢m inspiro-
wany jest instrukcjami budowy przydomowych schronéw przeciwato-
mowych. Ilustracje zaczerpni¢to z broszury zatytutowanej Family Shel-
ter Designs*2°, opublikowanej w 1962 roku przez Departament Obrony
Cywilnej Stanéw Zjednoczonych. Instrukcje obrazkowe zostaty prze-
niesione w przeskalowanej formie, a nastepnie ,zainfekowane” tre-
$ciami odnoszgcymi sie do manosfery. Podobnie jak prace omawiane
w poprzednim podrozdziale, obrazy nawiazuja do estetyki kalki maszy-
nowej, na ktérej po wielokrotnym uzyciu nawarstwiaja si¢ rysunki,
tworzac rodzaj palimpsestu.

W pierwszych dziesiecioleciach zimnej wojny rzad Stanéw Zjed-
noczonych produkowat réznorodne materialty edukacyjne majace na
celu przygotowanie spoleczefistwa na zagrozenie zwigzane z bronia
nuklearna. Obejmowaty one literature, filmy i szkolenia i adresowano
je zarowno do dzieci, jak i dorostych. Celem tych dziatan byto udzie-
lanie obywatelom usa wskazowek, jak zareagowac na atak nuklearny
ze strony wrogiego panstwa. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze 6wczesne
publikacje nie ujawniaty w pelni skali potencjalnych zniszczen i ofiar,
jakie mogloby spowodowac¢ wykorzystanie broni atomowej. Czesto
przedstawiaty one konflikt jako tatwy do opanowania i kontrolowany,
co miato ztagodzi¢ lek spoteczeristwa. Dopiero w latach 60. xx wieku
zaczeto bardziej otwarcie porusza¢ kwestie zwigzane z wptywem pro-
mieniowania na ludzki organizm; w tym okresie przeprowadzano réw-
niez intensywne kampanie informacyjne zachecajgce Amerykanéw do
budowy schronéw przeciwatomowych, ktére miaty ich chroni¢ w razie
ataku'?,

I[lustracje zawarte w broszurze Family Shelter Designs na pierwszy
rzut oka wydaja si¢ niewinne. Neutralne architektoniczne rysunki bar-
dziej przywodzg na my$l projekty z magazynéw dla majsterkowiczow
niz instrukcje przygotowujace na atak nuklearny. Ta pozorna niewin-
no$¢ moze jednak kry¢ w sobie pewna ambiwalencje, stanowigc inte-
resujgcy punkt wyjscia do tworzenia nowych narracji. Odczucie stra-
chu zwigzanego z zagrozeniem, na ktére remedium ma by¢ instrukcja,
miesza sie tu z wyzwaniem dla majsterkowicza — chlopieca przygoda.
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Obraz Lean-to Shelter przedstawia dwdch mezczyzn: starszego
(w masce klauna) i mtodszego. Pierwsza z nich trzyma druga za spodnie
w gescie, ktory mozna dwuznacznie interpretowac. Z jednej strony jest
to sytuacja komiczna, z drugiej moze by¢ ona odbierana jako naru-
szajaca granice osobiste i ponizajaca. Klaun symbolizuje przywodce,
»samca alfa”, toksyczny autorytet, ktory nie bierze odpowiedzialnosci za
swoje stowa i czyny, ttumaczac si¢ zartem'?2. Maska btazna jest zatem
czescig pancerza stuzacego ukrywaniu prawdziwych intencji. W prze-
strzeni social mediéw emotikon ,klaun” jest czesto nacechowany nega-
tywnie, taczony z popkulturowymi postaciami siejacymi terror lub
postrach?3. Jego uzycie zazwyczaj sygnalizuje krytyczng lub ironiczng
opinie, a nieraz po prostu sugeruje, gtupote czego$ lub kogo$>4.

Uktad postaci na obrazie zostat zaczerpniety z krotkometrazowej
komedii slapstickowej The Bell Boy (1918) z Busterem Keatonem i Roscoe
LFatty’ym” Arbuckle’em w rolach gtéwnych. Juz samo okreslenie ,slap-
stick”, pochodzgce od cyrkowego urzadzenia, ktore stuzyto do wytwa-
rzania dZwigekow podczas spektaklu'?®, wigze tego typu produkcje
z figurg klauna. Punktéw wspdlnych jest wiecej — w efekcie kino nieme,
a pozniej amerykanskie filmy animowane'?¢, kontynuuja tradycje cyr-
kowa'?”.Zdominowana przez mezczyzn niema komedia utrwalita wize-
runek nienaruszalnosci meskiego ciata, poddawanego nieraz kaska-
derskiej choreografii. I cho¢ Tramp (Charlie Chaplin), gtéwny bohater
komedii Dzisiejsze czasy (1936), staje w obliczu ekstremalnego zagroze-
nia ze strony industrialnej, fabrycznej machiny, udaje mu si¢ wyjsé bez
szwanku z opresji i zachowa¢ peing integralno$¢. Bohater slapsticku
— cztowiek — z jednej strony odpowiada naszemu pojeciu podmiotowo-
$ci, z drugiej jednak, poprzez swoje odrealnienie, posiadane supermoce,
np. niezniszczalnos¢, moze powodowacé w nas odczucie alienacji. Iden-
tyfikowac sie z bohaterem w tym konkretnym przypadku mogg przede
wszystkim ci, ktérzy w latach 30. xx wieku nalezeli do biatej, meskiej
klasy robotniczej28,

Podczas gdy na ekranach kinowych amerykanscy aktorzy slap-
stickowych komedii wychodza nienaruszeni i niewzruszeni ze wszyst-
kich ekstremalnych sytuacji, w Europie idea integralnosci zewnetrznej
powtoki, pancerza swojej fizycznosci staje si¢ podstawg budowania Rze-
szy Niemieckiej, gdzie, jak pisze Klaus Theweleit w Meskich fantazjach:

SZYMON KOBYLARZ 59



[..] koncepcja ,postaci ze stali” opiera sie¢ m.in. na idei gwaran-
towanej kontroli nad uczuciami, a w ekstremalnych wypadkach
— eliminacji wszelkich uczué, tak iz dopiero w momencie utraty
przytomnosci mogto dojé¢ do przejSciowej fragmentaryzacji'®®.

Ten mie$niowo-motoryczny pancerz nie jest jedynie wspdtcze-
snym odpowiednikiem $redniowiecznej zbroi chronigcej przed zagro-
zeniem militarnym. Stanowi tez, a moze przede wszystkim, ochrone
przed wtasnym lekiem i utratg integralnosci psychicznej!3° Kadet byt
szkolony tak dtugo:

[..] az wreszcie ,wyrdst” sprawnie funkcjonujacy, kontrolujgcy
cielesny pancerz, a wraz z nim zdolno$¢ ciata do bezproblemo-
wej integracji wtasnych opancerzonych peryferii z wiekszymi
strukturami,

Gdyby wejs¢ na chwile w buty krytyka filmowego, to w powyz-
szym kontekscie Dzisiejsze czasy Chaplina mozna interpretowac wia-
$nie jako histori¢ kadeta (Tramp), ktory nie daje uformowac sie przez
maszyne (fabryka) scalajaca pancerz sktadajacy sie z innych ,postaci ze
stali”. Co ciekawe, nie tylko pozniejszy Dyktator z 1940 roku, ale sama
metryka i aparycja najbardziej rozpoznawalnego klauna niemego kina
o$mieszaty wodza nazistowskich Niemiec!32.

Federico Fellini w klaunach widziat odbicie faszystowskich
przywodcéw, a sztuke cyrkowg traktowat jako metafore $wiata pet-
nego przemocy i drwiny, w ktérym tatwo rozpozna¢ tyrandow!33, Jak
zauwaza badaczka Patrycja Cembrzynska: ,Fellini nie miat watpliwo-
Sci, ze do biatych klaunéw zalicza si¢ Hitler — bezptciowy jak wszyscy
klauni — oraz ci wszyscy, ktorzy z leku przed wolnoscia poddaja sie
jego autorytetowi”'34, Tradycja komedii slapstickowej zostata rozwi-
nieta w filmie animowanym. Niemozliwe nawet dla Bustera Keatona
akrobacje z tatwo$ciag wykonywaty pierwsze kreskowkowe gwiazdy,
takie jak Kot Feliks, Krolik Oswald, Farmer Al Falfa, Bosco czy Klaun
Ko-Ko'3® tamiace prawo grawitacji oraz narysowane kosci. Przekracza-
nie coraz to nowych granic groteskowej i karykaturalnej brutalnosci
w animacjach, ktérych gtéwnymi odbiorcami badZ co badz byly dzieci,
dopiero catkiem niedawno zostalo poddane realnej refleksji, o czym
wspominatem w poprzednim podrozdziale. Chociaz sam Walt Disney
wielokrotnie, szczeg6lnie w okresie przedwojennym, przekonywat, ze
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tworzy kino dla dorostych, to finalnie juz w latach 50. xx wieku zaak-
ceptowat familijny charakter swojego przedsiewzigcia'3¢. Tresci zrozu-
miate raczej dla dorostego odbiorcy czesciej pojawiajg sie w komiksach
z fabryki Disneya, jednak mozemy natrafi¢ na nie rOwniez w kreskow-
kach. I tak na przykiad w filmie animowanym Dumbo z 1941 roku
w scenie bez znaczacego wptywu na fabute klauni, pijac szampana,
domagajg si¢ podwyzki od dyrektora cyrku — jest to aluzja do strajku
animatoréw. Btazni zostali przedstawieni w zdecydowanie negatyw-
nym $wietle, a ich zgdania wydaja sie by¢ bezpodstawne?3”.

Powracajgca w powyzszym wywodzie figure klauna, ktéra wyko-
rzystatem na obrazie, identyfikuje jednoznacznie negatywnie — nie
tylko ze wzgledu na ukrywanie prawdziwych intencji za pancerzem
zartownisia, ale rowniez w kontekscie wspolczesnej percepcji tej
postaci, ktora jak wynika z badan, stracita zdolno$¢ rozweselania
nawet dzieci'3s.

Kolejny obraz z serii nosi tytutprezentuje dwoch mezczyzn w trak-
cie budowy schronu. Ich relacja zostata ukazana w ironiczny sposdb:
jeden z nich, kierowany przez wyimaginowang posta¢ klauna, z zaan-
gazowaniem uklada cegty, podczas gdy drugi, tnacy deske, na ktorej sie-
dzi, wydaje si¢ pograzony w myslach o swojej Zonie lub matce. Rozwi-
niecie tytutowego ,Mgtow” oznacza ,Men Going Their Own Way” —jest
to nazwa jednego ze wspoOtczesnych internetowych ruchéw meskich
dziatajgcych w manosferze, o ktérym mozna przeczyta¢ w przywoty-
wanym juz wczesniej Przegrywie:

Zaktadaja oni, ze w zwigzku z podtg naturg ludzkich samic nalezy
unika¢ wszelkiego kontaktu z nimi. Uzasadnienia dostarcza roz-
powszechniona w manosferze ideologia redpillu, ktéra stanowi
fundament przekonan zaréwno Mezczyzn Idgcych Wtasng Droga,
aktywistow Ruchu Praw Mezczyzn, jak i Artystow Podrywu'™®.

Wspomniany przez Wieczorkiewicz i Herzyk ,redpill” jest meta-
fora nawigzujaca do filmu Matrix — w nim przyjecie czerwonej tabletki
oznaczato ,wyjscie z symulacji”’, w ktoérej zyje ludzkosé. ,Redpill” to
ideologia zaktadajaca, ze §wiatem rzgdzi matriarchat, z ktérym mez-
czyzni muszg walczy¢. W jej mys$l kobiety pozadaja jedynie silnych,
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~meskich” mezczyzn i kierujg si¢ statusem partnera. Wiekszo$¢ zwolen-
nikéw ,redpillu” pozostawato lub pozostaje w zwigzkach z kobietami,
ale jednocze$nie nimi pogardza’4°.

W obrazie Mgtow Shelter ponownie nawiazuje¢ do sceny z komedii
slapstickowej — tym razem do krétkometrazowego filmu z 1920 roku
pt. Jeden tydzieri. Jego fabuta opiera si¢ na perypetiach mtodej pary,
ktéra probuje na podstawie instrukcji ztozy¢ dom, otrzymany w prezen-
cie Slubnym. W jednej ze scen pan mtody, grany przez Bustera Keatona,
nieopatrznie przecina deske konstrukcyjng, na ktérej siedzi, podczas
gdy panna mtoda — Sybil Seeley — przygotowuje obiad. Przyjmujac
logike 0s6b wyznajgcych popularne w manosferze poglady, mozna by
stwierdzi¢, ze jest to przyktad typowego ,bluepillowca”, ktéry wybrat
niebieskg pigutke, aby tkwi¢ w bezpiecznej symulacji.

Przedstawiona w tej pracy sytuacja moze by¢ odczytana po raz
kolejny jako relacja mistrz—uczen. Ten pierwszy skrupulatnie buduje
cegta po cegle bunkier chroniacy przed otaczajacg go rzeczywistoscia,
za przewodnika majac siedzacy w gtowie toksyczny autorytet (klauna).
Natomiast uczeri, wykonujacy mniej odpowiedzialne zadanie i rozpro-
szony mys$la o kobiecie, popetnia mogacy kosztowaé go zdrowie btad
albo celowo sabotuje cate przedsiewziecie.

Trzeci obraz z serii, zatytutowany Mum's Shelter, odwotuje si¢ do
relacji mezczyzny z matka, dla ktérej budowany jest tytutowy schron.
Namalowana scena moze réwnoczesnie kojarzy¢ sie z sytuacjg pogrze-
bowa. Kobieta w pozie siedzacej, delikatniej namalowana w stosunku
do innych czesci obrazu, czyta synowi. Wydaje sie elementem z innej
rzeczywistosci, niczym powidok, echo, ktére zawsze ,stychac z tytu
glowy”.

Powracajac jeszcze raz do Meskich fantazji Klausa Theweleita,
chciatby przytoczy¢ niezwykle trafna analize jego mysli przeprowa-
dzona przez Claudine Haroche w trzecim tomie Historii Megskosci:

Synowie usitujg przywrdci¢ jakas réwnowage w stosunkach
zaleznosci, w jakich matki pozostajg wobec ojcéw i mezéw, kto-
rzy je zniewolili. Sami za$ rzeczywiscie wielbig, mitologizujg, nie-
kiedy sakralizujg swoje matki, co sprawia, ze tylko czesciowo
moga sie od nich oderwac. Kiedy syn stanie sie mezem i ojcem,
zacznie odtwarza¢ ten model, nadal obdarzajac czcig swojag
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matke, a jednoczesnie dominujac nad swojg zong i podporzadko-
wujac jg sobie. Niedokoriczony proces oddzielenia syna od matki
jest jadrem ksztattowania si¢ ego osobowosci faszystowskiej™".
Przeprowadzona przez Theweleita psychoanaliza biatego ter-
roru w duzej mierze zostata oparta na wspomnieniach i dzienni-
kach Zotnierzy, cztonkéw Freikorpsdw, i stata sie fundamentem
nowego spojrzenia na przyczyny dojécia nazistébw do wtadzy
w Niemczech. Cho¢ autor cytowanej publikacji nie neguje znacze-
nia czynnikéw ekonomicznych i politycznych, faszyzm jest przez
niego traktowany jako konstrukcja psychiczna uformowana jesz-
cze w czasie pokoju, przed | wojng $wiatowa, w rodzinach i szko-
tach, gdzie wychowywano mtodych Niemcéw na postusznych
cztonkéw spoteczenstwa. W tamtym okresie status kobiety byt
mocno ograniczony. Sytuacja ta ulegta zmianie po 1918 roku, co
okazato sie nie do zaakceptowania dla mezczyzn dorastajgcych
w patriarchalnym systemie. W literaturze, do ktdrej odwotuje sie
Theweleit, Zony i siostry w duzej mierze pozostawaty bezimienne,
matki za$ czczono jako istoty czyste, ale jednoczes$nie ledwo
obecne w zyciu codziennym.

Faszysta uwaza, ze kobieco$¢ zagraza jego ,ja”. Obrona przed nig,
przed intymnoscig, przybierata rdzne ksztatty, najczesciej byty to
akty przemocy wymierzone w pte¢ przeciwng lub innego stabego
wroga — raczej nie w drugiego zotnierza'2.

Surowy rezim wojskowy ttumi w kadetach wszelkie przejawy emo-
¢ji, czyniac ich beznamietnymi i postusznymi zoinierzami, a ciagta pre-
sja i dyscyplina prowadza do wyksztalcenia sie¢ wyjatkowego poziomu
obojetnosci'*3. Efektem jest uformowanie sie ,cielesnego pancerza”,
ktory uodparnia na pragnienia, rozkosze i uczucia. W omawianych
powyzej obrazach bunkier, schron spetnia podobna funkcje¢. Jednaki tu,
podobnie jak w wyjsciowych instrukcjach, wkrada sie pewien dualizm.
Prowizoryczny bunkier, wznoszony z tego, co tatwo dostepne, prawdo-
podobnie nie spelni swojej roli; jest raczej zaklinaniem rzeczywisto-
§ci, ktdra i tak predzej czy pozniej przedrze si¢ przez nietrwate Sciany
z pustakow. Obietnicg jest tutaj rodzaj pancerza, budowanego na wspol-
nocie mezczyzn, ktorzy ,zrozumieli”, ze feminizm jest spiskiem kobiet
przeciwko im samym.
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4.5. Boys will be boys, prank will be prank (2009-2023)

Obiekt o wymiarach 99x65x10 cm sktada sie z elementéw z pleksi,
aluminium, ekranu Lcp, rysunkéw oraz bomby dymnej; dwa ostatnie
elementy s3 czescig projektu Przysposobienie Obronne (2009). Na ekra-
nie odtwarzane sg zap¢tlone filmy pochodzace z Internetu, wzboga-
cone o dzwigki z kreskowek i slapstickowych komedii. Praca ma cha-
rakter przestrzenny, umozliwiajac ogladanie jej z réznych stron, i jest
eksponowana bezposrednio na podiodze.

Stownikowa definicja angielskiego stowa ,prank” brzmi naste-
pujaco: ,sztuczka, ktérej celem jest roz§mieszenie innych bez wyrza-
dzania krzywdy ani szk6d”143. Cho¢ istnieje polski odpowiednik tego
wyrazu — ,psikus” — to wlasnie ,prank” w ostatnim czasie za sprawg
Internetu wszedt do powszechnego uzytku, stajac si¢ okresleniem
tego typu zartow. Pierwsze nagrania prankéw siegajg czasow kina nie-
mego'4, jednak dopiero wraz z rozwojem portali spoteczno$ciowych,
takich jak YouTube i TikTok, staly si¢ one niezwykle popularna forma
rozrywki i sposobem na zdobycie internetowej stawy.

Prankster (dowcipni$) czy trickster (figlarz) jest blizszy oszustom
niz bohaterom, bardziej przypomina Krolika Bugsa niz Supermana. To
figura znana z mitéw i folkloru na catym $wiecie, ktéra bez zadnych
konsekwencji tamie tabu i wydaje si¢ nie przejmowaé innymi. Jest
jednoczesnie bohaterem i wichrzycielem, postacia niejednoznaczna,
wzbudzajaca ambiwalentne uczucia. Trickster, bog-figlarz nie jest
ani wylgcznie dobry, ani jednoznacznie zly, ale w zabawny sposéb
istnieje pomiedzy moralnoscia a jej brakiem. Réznica polega na tym,
ze pranksterzy-dowcipnisie nie sg jedynie postaciami z mitéw, ale s3
wokot nas i w kazdej chwili bez ostrzezenia mogg wtargna¢ w nasze
zyciel#®,

Max Bohner przeanalizowal obecno$¢ toksycznej meskosci'4
w internetowej kulturze prankéw, dochodzac do wniosku, Ze to zjawi-
sko nie ogranicza si¢ do pojedynczych incydentéw, lecz stanowi inte-
gralng czes$¢ struktury tego gatunku. Chociaz nie wszystkie psikusy
maja toksyczny charakter, to w znacznej czesci obserwuje sie¢ w nich
powielanie seksistowskich, rasistowskich i klasistowskich stereoty-
péw. Wspomniany badacz uznaje pojecie toksycznej meskosci za klu-
czowe dla zrozumienia tego fenomenu. Pozwala ono na przeniesienie
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uwagi z indywidualnych zachowan na powtarzajace sie wzorce
i narracje, za pomoca ktoérych mezczyzni konstruuja swojg meskosé
w sieciowej przestrzeni. Te reprezentacje nie tylko istniejg w $wiecie
cyfrowym, ale réwniez wptywajg na realne zachowania, utrwalajac
szkodliwe wzorce meskosci w obu sferach. Nieuwzglednianie poten-
cjalnej krzywdy wyrzadzanej przez filmy prankster6w stanowi kolejny
aspekt toksycznej meskosci — produkeje te czesto opieraja si¢ na poni-
zaniu, oSmieszaniu lub krzywdzeniu innych osob, co moze prowadzic
do realnych konsekwencji dla ofiar.

Bohner argumentuje, ze pomimo humorystycznej formy ukrytym
przestaniem filméw z prankami sg krucho$¢ i brak bezpieczeristwa
tradycyjnie pojetej meskosci. Pranksterzy czesto udowadniajg swoja
~mesko$¢” poprzez prowokowanie konfliktéw, tamanie zasad lub nara-
zanie siebie i innych na niebezpieczenstwo. Te zachowania, cho¢ pre-
zentowane jako zartobliwe, ujawniaja glebsze poczucie niepewnosci
ileku przed utratg wtadzy i kontroli'4”.

W materiatach wideo stanowiacych integralng cze¢$¢ obiektu Boys
will be boys, prank will be prank znalazta sie scena, w ktérej mezczy-
zna podstawia gtowe pod rure wydechowa, najprawdopodobniej uszko-
dzonego pojazdu spalinowego. W efekcie jego twarz zostaje okopcona
czarnym dymem spalin, co wywotuje gromki $miech wsrdd obserwu-
jacych. Podobne wyglupy widziatem w sieci juz kilkukrotnie. Wykorzy-
stane przeze mnie nagrania nie sa profesjonalnymi produkcjami i nie
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stanowig znaczacego internetowego trendu. Ta absurdalna sytuacja
ukazuje jednak, jak dorosli mezczyZni wciaZz probuja przesciga¢ sie
w gtupich zartach. Ciekawym aspektem w tym kontekscie jest powigza-
nie prankstera z pojazdami mechanicznymi — ciggnikiem, ciezaréwka,
samochodem osobowym — ktdre czesto sg kojarzone z meskoscia podej-
mujaca ryzyko.

Brawurowe zachowania mezczyzn skrywaja w sobie pewng ambi-
walencje. Z natury cze$ciej narazaja sie oni na niebezpieczenstwo, co
potwierdzajg liczne przyktady z historii. Tego rodzaju sktonnosci majg
swoje uwarunkowania ewolucyjne, wynikajace z wiekszej roli kobiet
w reprodukcji gatunku. Natomiast we wspo6tczesnym $wiecie pociag do
ryzyka czesto przybiera negatywne formy, np. zwiekszone predyspo-
zycje do popetniania przestepstw i innych niebezpiecznych zachowar.
Z drugiej strony jako spoteczenistwo cenimy i nagradzamy gotowos¢
mezczyzn do podejmowania ryzyka w sytuacjach heroicznych, takich
jak ratowanie zycia ludzkiego lub walka w obronnie ojczyzny*4®.

Zabawy chlopcéw w wojne byly dla mnie pretekstem do zreali-
zowania w 2009 roku projektu Przysposobienie Obronne, ktdry opisa-
tem w rozdziale drugim. Zaczerpni¢te z niego rysunki, umieszczone
w kontekscie nowej pracy, wskazujg na potencjalng analogie miedzy
tamtymi zabawami a szerszym zjawiskiem kultury pranku. Chtopiece
zabawy i fascynacje moga by¢ zatem przenoszone na pdzniejsze, doro-
ste zycie i w konsekwencji napedzaé toksyczne zachowania mezczyzn.
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Zakonczenie

W niniejszym autoreferacie staratem si¢ przedstawc¢ rozwdj mojej
praktyki artystycznej od momentu ukonczenia studiow w Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach. Wybrane projekty stanowia przeglad
mojej tworczosci, a ich analiza pozwolita na identyfikacje trzech powig-
zanych ze sobg watkow: teorii spiskowych, technologii p1y oraz mili-
taryzacji. Szczegélnie wyraznie staratem sie je uwypukli¢ w projekcie
Lekcje mgskosci, ktory stanowit gtéwny punkt moich rozwazan. Dazy-
tem réwniez do wykazania ich zwigzku z aktualnym dyskursem na
temat wspodtczesnej roli meskosci.

Historycznie uksztaltowane role spoteczne przypisywalty mezczy-
znom funkcje zwigzane z ochrong i zapewnieniem bezpieczenstwa. To
dziedzictwo kulturowe znajduje swoje odzwierciedlenie w wspoicze-
snych stereotypach, ktore kojarza mesko$¢ z zainteresowaniem bro-
nia i technologia wojskowa. Zjawisko to jest wzmacniane przez media
i przemyst rozrywkowy kierowany zaréwno do dorostych, jak i dzieci.

W kontekscie spotecznosci survivalowych takich jak ruch prep-
persow, bron palna i schrony peinig funkcje symboliczng, manife-
stujac gotowo$¢ do stawienia czota potencjalnym zagrozeniom oraz
potwierdzajgc przynalezno$¢ do grupy o okreslonych wartosciach.
Umiejetnosci p1y, na przyktad: majsterkowanie i tworzenie przedmio-
téw z dostepnych materialéw wpisuja sie w te filozofie, umozliwiajac
zmniejszenie zalezno$ci od zewnetrznych dostawcédw i zwiekszenie
samowystarczalnosci. Te umiejetnosci i zainteresowania, cho¢ same
w sobie neutralne, moga w potgczeniu z mechanizmami mediéw cyfro-
wych przyczynié sie do wzmocnienia i utrwalenia szkodliwych aspek-
toéw tradycyjnej meskosci, prowadzac do tworzenia zamknietych $ro-
dowisk, gdzie takie poglady sa wzajemnie wzmacniane.

Wiele dyskusji prowadzonych w manosferze, podsycanych przez
algorytmy rekomendacyjne mediéw spotecznos$ciowych, opiera sie
na przekonaniu o istnieniu spisku feministycznego majacego na celu
zdyskredytowanie mezczyzn. Ta narracja, czesto oparta na uproszczo-
nych koncepcjach zaczerpnigtych z psychologii ewolucyjnej, przyczy-
nia sie do radykalizacji poglgdéw i zachowan. Algorytmy, wzmacniajgc
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filtry informacyjne uzytkownikéw, tworzg tzw. komory poglosowe,
ktére utrwalajg przekonania i nasilajg polaryzacje. Czego przyktadem
jest historia Caleba Caina, biatego, mtodego mezczyzny z Wirginii
Zachodniej, ktéry w 2014 roku szukajgc pomocy w internecie wpadt
w ,krolicza nore” prawicowych ekstremizmow.

[..] nigdy wcze$niej nie styszat nikogo tak przekonujgco porusza-
jacego kwestie wazne dla mtodych mezczyzn. Skorzystat z kolej-
nych rekomendacji podsuwanych przez YouTube’a, trafiajagc na
wielu znanych w sieci ekstremistow. Oni tez méwili o rzeczach,
ktérych doswiadczat i ktorych sie bat. Odkryt caty wszechs$wiat
podobnie myslacych ludzi. Wtasng komore pogtosowg'**

Przypadek Caleba Caina stanowi doskonatlg ilustracje procesu
radykalizacji zachodzacego w srodowisku internetowym. Poczatkowo
wyznawca pogladéw liberalnych, stopniowo zostat wciggniety w orbite
ekstremalnych idei prawicowych, gtéwnie za sprawa tresci konsumo-
wanych na platformie YouTube. Proces jego de-radykalizacji zostat
zainicjowany przez ekspozycje na tresci alternatywne, prezentowane
przez tworcéw o odmiennych pogladach politycznych. Ich umiejetnosé
skutecznego konfrontowania si¢ z argumentami ekstremistow, przy
wykorzystaniu zrozumiatego jezyka i solidnych dowodoéw empirycz-
nych, odegrata kluczowg role w zmianie jego §wiatopogladu?>°.

Whiosek plynacy z tej historii wydaje si¢ by¢ jednoznacznie
pozytywny: proces radykalizacji, cho¢ ztoZony, jest rOwniez procesem
odwracalnym. Zmiana pogladéw jest mozliwa pod wptywem nowych
informacji i argument6w, a kluczowa role odgrywaja w tym procesie te
same media spoteczno$ciowe, ktdre czesto sg przyczyng radykalizacji.
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Przypisy

1. Pojecie ,research” w mojej praktyce artystycznej odnosi sie do swobodnego i intu-
icyjnego procesu poszukiwania inspiracji oraz budowania bazy wiedzy i cyfrowego
archiwum. W przeciwienstwie do badar naukowych, ktére opierajg sie na rygory-
stycznych metodach, ,research” w tym kontekscie to raczej eksploracja, zbieranie
materiatéw wizualnych i tworzenie skojarzen, ktdre stuzg jako punkt wyjscia dla
nowych projektow.

2. W samym tylko archiwum ,Gazety Wyborczej” z lat 2006—2007, wyszukujac hasto

,eutanazja”, mozna znalez¢ 152 teksty. Z kolei w latach 2022—2023 opublikowano

78 materiatdw zawierajgcych to stowo, co oczywiscie nie oznacza, ze wszystkie

z nich poruszajg te kwestie. Wiekszo$¢ z tych publikacji dotyczy stosunku do tego
zabiegu w krajach zachodnich. Oprécz konkretnych przypadkéw, takich jak historia
dr Anny Turner, dyskusja obejmuje réwniez szerszy kontekst prawny i etyczny.
Przywotywane s3 przyktady zaréwno z krajow, w ktérych eutanazja jest legalna
(Holandia, Szwajcaria), jak i z tych, w ktérych wcigz toczyta sie debata na ten temat
(Wielka Brytania, Wtochy). Na polskim gruncie w artykule pt. Eutanazja dzieli Pola-
kéw przytaczane s3 dane, z ktorych wynika, ze ,[...] Blisko dwie pigte ankietowanych
uwaza, ze lekarze powinni poda¢ nieuleczalnie chorym — na ich zyczenie — $rodki
u$miercajace” — zob. Eutanazja dzieli Polakéw, ,Gazeta Wyborcza”, 12.06.2007.

3. Zob. Szymon Kobylarz. ,Architektura”,
https://web.archive.org/web/20070714072527/http://
www.wytworniasztuki.pl/kobylarzwystawa.htm, strona archiwalna
[dostep: 1.05.2024].

4. Zob. [archiwalny wykaz wystaw z lat 2004—2008], ,,Obieg”,
https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/files/krotko_2004_2008.pdf
[dostep: 1.05.2024].

5. Zob. R. Lewandowski, Re(ko)nesans malarstwa. Biennale sztuki wspétczesnej,
Katowice 2007.
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osiggniecia satysfakcji z wtasnorecznie wykonanej pracy. Zob. [hasto:] Do it yourself,
Wikipedia (wersja anglojezyczna), ostatnia aktualizacja: 17.07.2024,
https://en.wikipedia.org/wiki/Do_it_yourself [dostep: 7.07.2024].

Celem tego przedmiotu byto zapoznanie uczniéw z procedurami obronnymi na
wypadek zagrozen militarnych oraz przeszkolenie ich w zakresie niezbednych
dziatan w obliczu katastrof. Zajecia obejmowaty m.in. nauke udzielania pierwszej
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Fake news — zjawisko polegajgce na celowym rozpowszechnianiu dezinformacji,
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pierwotnego pigmentu, jakim pokrywano papier —sadzy. Polski odpowiednik to
,kalka maszynowa”; jak czytamy w Encyklopedii pwn, jest to ,cienki papier powle-
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Czesc 1: Dziatalnosc artystyczna
przed nadaniem stopnia doktora
sztuk pieknych na podstawie
wybranych realizacji

Wystawy i projekty indywidualne:

2006

2007

2008

2009

2011

LArchitektura“, Galeria Wytwornia Sztuki, Warszawa,

»Architektura wnetrz®, Galeria Okna, Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa,

~Niesamowite jonoloty antygrawitacyjne“, Galeria
Baszta Czarownic, Battycka Galeria Sztuki Wspoéiczesnej,

Stupsk,

»Pokdj do wynajecia”, Centrum Sztuki Wspotczesnej
Kronika, Bytom,

,Civile Defense”, ZAK|[BRANICKA Gallery, Berlin,

»~ECHELON70”, Galeria Kordegarda, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa,

~Cztowiek, ktory przezyt koniec swiata”, Muzeum w Gli-
wicach, Galeria Czytelnia Sztuki, Gliwice,

»~Magazynier”, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Kronika,
Bytom,
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2012

2013

2014

2015

»Cukier”, w ramach projektu ,,S61”, Pracownia cukierni-
czaJacka Galganka, Krakéw,

,Improwizowany bunkier”, Dom O$wiaty Biblioteki Sla-
skiej, Katowice,

JArt for art's sake”, Galeria ZAK | BRANICKA, Berlin,

»Sztuka dla sztuki”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Kro-
nika, Bytom,

»Diamat”, Galeria Sztuki Wspo6tczesnej BWA Sokot, Nowy
Sacz, Matopolski Ogrod Sztuki, Krakow,

~Symulacje”, Galeria Entropia, Wroctaw,

,Fibonacci Chaos”, ZAK | BRANICKA Gallery, Berlin.

Wystawy i projekty zbiorowe:

2006

2007

»,Obraz Roku 2005*, wystawa pokonkursowa, Hotel Euro-
pejski, Warszawa,

~Wolnos¢ i odpowiedzialnos¢“, http://www.repassage.org
- udzial w zbiorowym projekcie, internet,

,Beneath the concrete”, Zak Gallery, Berlin,

»Sztuka dla sztuki”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Kro-
nika, Bytom,

,Betonowe dziedzictwo. Od Le Corbusiera do bloker-
sow”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa,
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2007

2008

Lhmm..wystawa problemowa“, Galeria Arsenat,
Biatystok,

»Pan Topor dzis$ nie przyjdzie”, Galeria +, Rondo Sztuki,
Katowice,

~Polska czesc §laska", OFF Festiwalu, Mystowice,

~Re(ko)nesans malarstwa“, Gérno$laskie Centrum Kul-
tury Katowice,

,Skin and bones“, Galeria XX1, Warszawa,
»,BERLINER KUNSTSALON”, targi sztuk, Berlin,

»Establishment jako zZrédto cierpien®, Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa,

~Pamietnik pokolenia tamagotchi®, Galeria Klimy
Bocherniskiej, Warszawa,

»Rybie oko, Biennale Sztuki Mtodych®, Galeria Baszta
Czarownic, Battycka Galeria Sztuki Wspotczesnej,

Stupsk,

»Spisek sztuki - Sektor X”, Galeria Sektor I, Gérnoslaskie
Centrum Kultury Katowice,

»Survival — sztuka w ekstremalnych warunkach. Prze-
glad mtodej sztuki.“, Wroctaw,

,Slask Aktiv”, Galeria BWA, Katowice,

~Tribiut to Wroblewski“, publikacja, Artbazaar, wystawa,
Galeria Program, Warszawa, Galeria Pies, Poznan,

~Vienna Fair 8”, targi sztuki, Wieden,
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2009

2010

2011

2011

»W sprzecznym miescie. Dokumenty tozsamosci”, Galeria
Manhattan, £6dz,

,Tribiut to Krasinski”, Artbazaar, Warszawa,

»Alternatif turistik. Czyli uSmiech z destrukcjg w tle®,
Centrum Sztuki Wspoétczesnej Kronika, Bytom,

»Chce wyj$é! Chee wréci¢ do domu.”, Sawa Dom, Galeria
Appendix2, Warszawa,

»Fifty Fifty, Kunst im Dialog mit den 50er-Jahren”, Wien
Museum, Wieden,

»Die kleine improvisation. Polonische kunst heute.”, Stad-
tgalerie, Kiel,

»Survival 8. Przeglad sztuki”, Wroctaw,
»Vienna Fair 10”, targi sztuki, Wieden,

»6. Triennale Mtodych”, wystawa zbiorowa, Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku,

»Efekt pasazu”, wystawa zbiorowa, Muzeum Gorno-
$laskie, Bytom, Balttycka Galeria Sztuki Wspotczesnej,
Stupsk,

»jutro nie umiera nigdy”, Europejski Kongres Kultury,
BWA Design, Wroctaw,

»Schytek lata”, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Kronika,
Bytom,

»The Power of Fantasy”, BOZAR - Centre for fine Arts,
Bruksela,
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2012

2013

2014

2014

,ABC Art Berlin Contemporary”, targi sztuki, Berlin,

»~Apokalipsa”, 8. Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Wizu-
alnych inSPIRACJE, Szczecin,

»Ceremonial”, Centrum Kultury Krasnoye Znamya,
Sankt-Petersburg,

»Eksperyment nie moze by¢ kontynuowany”, Galeria
Raster, Hotel Metalowiec, Warszawa,

»~Reminder Kostrzyn”, Muzeum Twierdzy Kostrzyn,
Kostrzyn,

»Mleczne zeby”, Galeria Sztuki Wspo6tczesnej BWA,
Katowice,

Ouroboros”, Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin,
»Poreczne”, Miejska Galeria Arsenat, Poznar,
»Slapstick!”, Kunstmuseum Wolfsburg, Wolfsburg,
~Warszawa. Nazajutrz...”, Galeria Vartai, Wilno,
»,Niemcy nie przyszli”, Muzeum Wspotczesne Wroctaw,
»POKkoj instruktoréw, 6”. Artboom Festival, Krakow,

»,Obserwatorium Miejskie: Propozycje dla Torunia”, Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej, Torun,

»ZAPAL SIE!”, Muzeum RzeZby Xsawerego Dunikow-
skiego Krolikarnia, Narodowe Muzeum w Warszawie,

Warszawa,

,Zbrodnia w sztuce”, MOCAK, Krakow,
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2015

»~SYNDROM STENDHALA, Zona Sztuki Aktualnej,
Szczecin,

»Biate jest biate, a czarne jest czarne”, Galeria Piekary,
Poznan,

~Wyborny trup fotografii polskiej”, BWA Wroctaw,

»Dispossession”, 56. Miedzynarodowe Biennale w Wene-
cji, Wenecja,

»ZAPAL SIE!”, Muzeum RzeZby Xsawerego Dunikow-
skiego Krdlikarnia, Narodowe Muzeum w Warszawie,
Warszawa,

,The Admirable Number Pi”, Galeria ZAK | BRANICKA,
Berlin.

Projekty kuratorskie:

2006

,PRZEDSWIT”, 12. Przeglad Sztuki SURVIVAL, Wroctaw.

Spotkania, wyktady, panele dyskusyjne:

2009

2010

»Alfabet polski”, spotkanie, Galeria Miejska BWA,
Tarnow,

»Krdtka historia pliku zrédtowego 017, Klub Krytyki Poli-
tycznej — Na granicy, Cieszyn,

»~Mtoda kultura i nowe formy komunikacji”, dyskusja
w ramach Kongresu Kultury Wojewddztwa Slaskiego,
Katowice,
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2011 »Konfrontacje”, dyskusja, Muzeum w Gliwicach, Galeria
Czytelnia Sztuki, Gliwice,

»Czlowiek, ktory przezyt koniec §wiata”, Muzeum w Gli-
wicach, Galeria Czytelnia Sztuki, Gliwice,

2012 »Meeting room”, spotkanie w ramach ,,Po Kapitalizmie/
sztuka”, Bunkier Sztuki, Krakow,

2014 ~Tendencje do konfabulacji”, XX Spotkanie Autorskie
z cyklu Szczyt Formy, Galeria Entropia, Wroctaw.
Nagrody, stypendia, rezydencje:

2007 Nagroda za najlepszy dyplom na kierunku malarstwo na
Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach,

2008 Rybie oko, Biennale Sztuki Mtodych —kwalifikacja do
wystawy, Battycka Galeria Sztuki Wspotczesnej, Stupsk,

2009 9. Konkurs Gepperta — Nagroda Dyrektora BWA Wroctaw,

Stypendium Slqskiego Urzedu Marszatkowskiego,

2011 Stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego,
2014 Plener, ,,Obserwatorium Miejskie: Propozycje dla Toru-

nia”, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Torun,

2015 Pobyt rezydencyjny, MeetFactory, Praga.
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Czesc 2: Dziatalnosc artystyczna
po nadaniu stopnia doktora
sztuk pieknych

Wystawy i projekty indywidualne:

2017

2018

2021

2022

2023

,Nieznane Niewiadome”, Galeria Szara, Katowice,

,Punkt, na ktéry patrze”, rzeZba w przestrzeni
publicznej, Katowice,

,Pitagoras ratujacy drzewo”, rzeZba w przestrzeni
publicznej, KRAKERS Cracow Art Week 2021, Krakéw,

»,Co jest nie tak z tym filmem?”, Fundacja Galerii Piana,
Krakow,

»Cztowiek, ktory nie przezyt konca §wiata”,
Galeria Geppart, Wroctaw

,Dno jest lustrem”, Dom Utopi, Krakow.

Wystawy i projekty zbiorowe:

2016

»~ARCOmadrid”, targi sztuki, Madryt,
»From here to eternity”, 5. Biennale Gherdeina, Ortisei,

»Kosci wszystkich ludzi”, CSW Torun,
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2016

2017

2018

2019

2021

2022

,Now, at the Latest”, Kunsthalle Krems, Krems,
~Nowe ilustracje”, Galeria Arsenat, Biatystok,

»~The Germans Did Not Come”, Kunsthaus Dresden,
Drezno,

»Czas przyszty niedokonany”, Festiwal Tauron Nowa
Muzyka, Katowice,

~Jego piéra, oswiecone storicem, btyszczaty jak samo
storice”, Galeria Henryk, Krakow,

»Szczurotap”, Muzeum Wspoétczesne Wroctaw,

~Rewizje 3. Katowice—Warszawa—Katowice”,
Muzeum Go6rnoslaskie, Bytom,

~Camuflage”, Galeria Ufo, Krakow,

~Niezrealizowane projekty ostatniej dekady”, publikacja
drukowana, wystawa, Cricoteka, KRAKERS Cracow Art
Week 2021, Krakow,

LZiemia znow jest ptaska”, Muzeum Sztuki w Eodzi,

»Kiedys ptyneta tu rzeka”, Fundacja Galerii Piana,
Krakow,

~SHARE YOUR ANGER”, Galeria ASP Krakow,

»Villa Fatale Villa Fatale. Jej architekt, Jej folksdojcz,
Jej general”, KRAKERS Cracow Art Week 2022, Krakéw,

SWAWEL CASTLE CENTRE FOR CONTEMPORARY ART:
THE FIRST DECADE”, Temporary Gallery, Kolonia,
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2022

2023

2024

~Wczoraj umartem 432 miliardy razy”, O.W.L. KOLEK-
TYW, KRAKERS Cracow Art Week 2022, Krakow,

,CRASH CLUB”, Pawilon Bliska 12,
Warsaw Gallery Weekend 2023, Warszawa,

»Jedna mysl wywotuje w koricu wszystko”,
O.W.L. KOLEKTYW, BWA Zielona Gora,

»~Masa Krytyczna”, Oblatéw4, Katowice,

»,Podziemia. Subterra incognita”, Galeria Sztuki
Wspobiczesnej BWA, Katowice,

»Shell Tears”, Fundacja Galerii Piana, Warsaw Gallery
Weekend 2023, Warszawa,

,This Exhibition Does Not Exist”, O.W.L. KOLEKTYW,
Galeria ASP Krakow, KRAKERS Cracow Art Week 2023,

Krakéw,

~Wystawa Ornitologiczna”, KRAKERS Cracow Art Week
2023, Krakow,

»,Golden hour”, Fundacja Galerii Piana, Krakow,

»Keep moving”, Galeria ASP, Krakéw.

Projekty kuratorskie:

2019 ,Zajawka. Slgski hip-hop 1993-2003”,
Muzeum Slgskie, Katowice,
2021 »~Agata Szymanek - Planetary Riddles”,
Galeria Widna, Krakow.
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Spotkania, wyktady, panele dyskusyjne:

2017

2018

2019

2020

»~Miasto jest nasze. Debata o sztuce ulicy”,
Muzeum Slgskie, Katowice,

»Sztuka na zywo”, Prezentacja pracowni prof. Zbigniewa
Blukacza, Muzeum Slaskie, Katowice,

»Local Heroes and Global Stress”, wyktad dla cztonkow
Art decodera banku UBS, Art Agenda Nova, Krakéw,

»Dlaczego hip hop?”, panel yskusyjny, OFF Festival,
Katowice,

»Spotkanie wokot katalogu do wystawy Zajawka”,
Muzeum Slgskie, Katowice,

LArtistTalk: Nic z czegos$, co$ z niczego?”,
KRAKERS Cracow Art Week 2020, Krakow.
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Nagrody, stypendia, rezydencje:

2017

2020

2021

~Polkolonia”, rezydencja, Galeria Szara, Katowice,

Wyro6znienie za publikacje , Nieznane Niewiadome”
w ,Konkursie PTWK na Najpiekniejsza Ksigzke Roku 2017
w kategorii: katalogi”,

Nagroda ,,Radiowego Domu Kultury” Trojki Polskiego
Radia w kategorii ,Wydarzenie roku 2019” dla wystawy
,Zajawka. Slaski hip-hop 1993-2003”,

O!Lénienia - Nagrody Kulturalne Onetu i Miasta Krakowa
w kategorii Sztuki Wizualne za wystawe ,, Zajawka. Slaski
hip-hop 1993-2003”,

Brazowy Krzyz Zastugi,

Nominacja do ,,Slqskiej Nagrody Naukowej 2021”".
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Czesc 3: Dziatalnosc zwigzana
z Akademig Sztuk Pieknych
w Katowicach

Wystawy studenckie(kurator):

2010

2013

2019

2021

2022

,Obrazy pod napi¢ciem”, wystawa prac studenckich
powstatych w pracowni prof. Zbigniewa Blukacza,
Galeria Sztuki Wspoétczesnej Elektrownia, Czeladz,

»Luiza Kolasa, Joanna Kafka, Agnieszka Florczyk —
Zmy$lone Obrazy”, wystawa prac studenckich
powstatych w pracowni prof. Zbigniewa Blukacza,
Galeria +, Rondo Sztuki, Katowice,

»~Mateusz Hajman - Wszystko poza tym”, wystawa
prac studenta, Galeria +, Rondo Sztuki, Katowice,

»lnauguracyjna wystawa prac studenckich”,
Galeria wertykalna, ASP w Katowicach,

~Studencki Obraz Roku 2021”7, wystawa pokonkursowa,

we wspotpracy z mgr Pauling Walczak-Handerek,
Galeria +, Rondo Sztuki, Katowice,

~MIGRACJE: wystawa dyplomdéw Wydziatu Artystycz-

nego”, we wspotpracy z dr Michaling Wawrzyczek-Klasik
i dr. Michatem Smandkiem, Galeria Sztuki Wspotczesnej

BWA, Katowice.
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Udziat w radach i komisjach akademickich:

2016

2018-19

2020-24

2020

2021-24

2022

2022

2023-24

2023-24

2024

Komisja rekrutacyjna, funkcja sekretarza,
Komisja ds. promocji ASP,

Rada wydawnicza,

Zespo6t ds. medidéw spotecznoSciowych,

Wydziatowa komisja ds. umiedzynarodowienia
i wspotpracy z zagranica,

Zesp6l merytoryczny ds. Miasta Nauki,

Zespot ds. grantu badawczego ,Wspieranie
procesOw konsolidacji uczelni”,

Komisja rekrutacyjna,

Zespo6t ds. projektu ,, Laboratorium Badan nad
szczesciem. Zycie po komfortocenie”

Biuro szcze$cia

Inna dziatalnos¢ popularyzatorska i organizacyjna:

2012-21

2015-21

2020

prowadzenie konta kierunku Malarstwo na portalu
Facebook,

~Przeglady III roku (Malarstwo)”, organizacja wystaw,
warsztatow oraz wyktadéw towarzyszacych,

wspotprowadzenie konta ASP na portalu Instagram,
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2017-21

2018

2019

2021

2022

2022-23

2024

Prowadzenie dodatkowych zajec¢ dla os6b uczestniczg-
cych w ,,Akademii Weekendowe;j”,

»Warsztaty muralu”, Festiwal Sztuk Pieknych,
we wspotpracy z dr. Mitoszem Wnukowskim, Rybnik,

,Dni Otwarte 2019 (Malarstwo)”, koordynacja
wydarzenia,

wStudencki Obraz Roku 20217, konkurs dla os6b
studiujgcych, we wspotpracy z mgr Pauling
Walczak-Handerek, Katowice,

koordynacja procesu ewaluacji na kierunku Malarstwo,

Organizacja obron dyploméw na kierunku Malarstwo,
Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA, Katowice,

wspotorganizacja sesji w ramach ,EuroScience Open
Forum 2022 Regional Site — konferencja w Katowicach”,

»~Archiwum Raciborska”, projekt badawczy (w trakcie
realizacji),

~FAJRANT”, organizacja zakonczenia roku
akademickiego, we wspoétpracy z dr Justyng Medrala,

»Archiwum Raciborska”, wyktad i spacer historyczny
w ramach wydarzenie ,Kierunek GZM”, we wspotpracy
z dr Zofig Kusztal, Katowice.
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Udziat w kursach i szkoleniach:

2018

2019

2022

2024

»Rhinoceros — poziom poczatkujacy (certyfikowany
stopien I)”, szkolenie, BARDINS Sp. z 0.0.,

»Rhinoceros — poziom zaawansowany (certyfikowany
stopien II)”, szkolenie, BARDINS Sp. z 0.0.,

~Techniki programu SketchUp Pro”, szkolenie, Pro Grupa,
~Wystapienia publiczne”, szkolenie,

~English as a Foreign Language. Intensive English at
Intermediate”, kurs jezykowy, St. Julian's - Gateway
School of English, Malta,

~Projektowanie kariery w branzach kreatywnych.
Warsztaty dla pedagogéw pragngcych wesprze¢ mtodych
artystow §wiadomym wyjéciu na rynek kreatywny”,
szkolenie, Artist in Bloom,

»Blender”, kurs online, eduweb sp. z 0.0.,

~Podstawy 3D”, kurs online, eduweb sp. z 0.0.,
~Komunikacja i formy wsparcia edukacyjnego studentéw

i kandydatéw na studia z zaburzeniami psychicznymi”,
Optima Centrum Rozwoju i Ksztatcenia Kadr.
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Czesc¢ 1: Przed nadaniem
stopnia doktora
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1.1. Architektura (2006)

1. Bez tytutu, makieta, tektura, popiét, drewno, farba akrylowa,
50x50x50 CIm,

2. Altus, akryl na ptétnie, 160x200 cm,

3. Chorzowska 50, akryl na ptétnie, 160x200 cm,

4. Ztote Tarasy, akryl na ptétnie, 160x200 cm,

5. Mariott, akryl na ptétnie, 160x100 cm,

6. Bez tytutu,makieta, tektura, popiot, drewno, farba akrylowa,
50x50x30 cm,

7. Bez tytutu (detal),

8. Bez tytutu, makieta, tektura, popidt, drewno, farba akrylowa,
50x50%25 CI.
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1.2. Alegoria Malarstwa (2007)

instalacja site specific, makieta, streaming video, tektura, drewno,
ptyty G-K, krzesto, monitor, oswietlenie, dywan, stupki muzealne,
elementy elektryczne, farba akrylowa, 400x240x300 cm

1. widok instalacji z tytu,

2. widok instalacji z przodu,
3. makieta (detal),

4.wideo (detal).
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1.3. Architektura wnetrz (2007)

makieta, drewno, tektura, papier, farba akrylowa, 50x200x50 cm

1. Makieta instytucji 1,
2. Makieta instytucji 2,
3.14. Makieta instytucji 1 (detal),
5.1 6. Makieta instytucji 2 (detal).
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1.4. Makieta instytucji w skali 1:1,5 (2007)

instalacja, drewno, tektura, papier, styropian, pianka montazowa,
tekstylia, szkto, pleksi, farba akrylowa, 200x800x200 cm

1. Makieta instytucji w skali 1:1,5, detal
2.Makieta instytucji w skali 1:1,5,

3. widok wystawy, fot. Marta Lisok,

4.do 9. Makieta instytucji w skali 1:1,5 (detal).
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1.5. Superjednostka (2007)

makieta, tektura, drewno, mech, farba akrylowa, popiot,
200x120%35 cm

1. widok wystawy,
2. Superjednostka,
3.14. Superjednostka (detal).
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1.6. Cela Pana Jana Kolano (2008)

instalacja, ptyty G-K, drewno, cement, farba akrylowa, tektura,
papier, aluminium, wosk, o§wietlenie, tekstylia, pleksi, dZzwigk,
stuchawka telefoniczna, ksigzki, przedmioty,

150x200x200 cm

1. Cela Pana Jana Kolano,
2. do 4. Cela Pana Jana Kolano (detal),
5. Cela Pana Jana Kolano, instalacja audio.

SZYMON KOBYLARZ 131




1.7. ECHELON70 (2009)

1.i2. ECHELON7O0, rzezba, modyfikowany manekin, tektura,
drewno, metal, zywica, tekstylia, farba akrylowa,
150%x150%250 cm,

3. Jam Echelon Day, fotomontaz, druk cyfrowy, 50x70 cm,

4. Jam Echelon Day, papier, tekst pisany na maszynie,
29x21cm,

5.do 8. ECHELON70, druk cyfrowy, fotomontaz, rézne wymiary.
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TAK ECHELON DAY

*BI SIA HSA IZS ATP BATF DOD WACD RUBY RIDGE OKC MILITIA
SLACHOMA OITY GUN HAMNDGUN MIIGOV ASSAULT RIFLE TERRORISM
HOMB DRUG HORIUCHI KGRESH DA VIDIAN EAHL PUSSE COMITATUS
ANDY VEAVER 3PECIAL PORCES CON3TITUTION BILL OF RIGHTS
11DA THOW3ON 3PECIAL UPHRATICNS GROUP SOG SOF DELPA P RCES,
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M 6 Cp MAIKOLEX REVOIUTION CHEROEEE HILMARY BILL CLINTON
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1.8. Historia Alojzego Pigtka (2009)

1. Historia Alojzego Pigtka, tektura, grafit, klej, farba akrylowa,
100x70%35 Cm,

2.Historia Alojzego Pigtka, tektura, grafit, klej, farba akrylowa,
160x110x30 cm.
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1.9. Jonoloty (2009)

1. Jonolot 1, akryl na desce, 42x46 cm,
2. Jonolot 2, akryl na desce, 40x51 cm,
3. Jonolot 3, akryl na desce, 48x64 cm,
4. Jonolot 4, akryl na desce, 48x64 cm.
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1.10. Przysposobienie Obronne (2009)

1. Gun Cabinet, drewno, szkto, plastik, metal, obiekty,
183x100x50 cm,

2. widok wystawy,

3. Proszek zapalny, gablota, drewno, szkto, maka kukurydziana,
stoik, 15x12x8 cm, rysunek, kredki akwarelowe na tekturze,
22x29 cm,

4. Bomba w cannelloni, rysunek, kredki akwarelowe na tekturze,
13x34 cm,

5. Maska gazowa z butelki Coca-coli, rysunek, kredki akwarelowe
na tekturze, 22x29 cm,

6. widok wystawy,

7. Granat dymny z piteczek ping pongowych, gablota, drewno,
szkto, folia aluminiowa, piteczki do ping ponga, 15x12x8 cm,
rysunek, kredki akwarelowe na tekturze, 28x25 cm,

8. Prosty zapalnik elektryczny, rysunek, kredki akwarelowe na
tekturze, 13x34 cm,

9. Pan Kowalski, rzezba, tektur, modyfikowany manekin, tekstylia,
obiekty, 150x80%x90 cm.

2.
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1.11. Cztowiek, ktory przezyt koniec Swiata (2011)

1. Czlowiek, ktdry przezyt koniec Swiata, drewno, gabka tapicerska,
skaj, $wietlowki, elementy elektryczne, 220x250x800 cm,

2. Cztowiek, ktdry przezyt koniec Swiata (detal),

3. Globusy, globusy, farba akrylowa, 3x40x40x60 cm,

4.15. widok wystawy

6. Storice, akryl na drewnie, 60 cm,

7. Pokdj, instalacja, rysunek, akwarela, modele papierowe, modele
plastikowe, farba akrylowa, folia aluminiowa, wymiar zmienny.
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1.12. Magazynier (2011)

instalacja funkcjonalna, elementy pochodzace z projektow:
Cztowiek, ktory przezyt koniec swiata, Cela Pana Jana Kolano,
Dusznoi Raisefieber

1. st6t kawowy, scena,

2. mownica,

3. bar,

4.przechowalnia krzeset, st6t kawowy.
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1.13. Improwizowany schron (2012)

instalacja, ksiazki, 200x200x120 cm

1. Improwizopwany schron (detal), fot. StudioFILMLOVE,
2. Improwizopwany schron, fot. StudioFILMLOVE.
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1.14. Lenistwo (2013 )

instalacja, litery metalowe pochodzace ze zdemontowanych
reklam, rury neonowe, stelaz metalowy, elementy elektryczne,
630x110%x50 cm

1. Lenistwo, fot. StudioFILMLOVE,
2.do 9. Lenistwo (detal), fot. StudioFILMLOVE.
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1.15. Sztuka dla sztuki (2013)

1. widok wystawy, fot. StudioFILMLOVE,

2. Biblioteka, akwarela, 46 x64 cm, fot. B. Kubska,

3. Muzeum gablot 01, akwarela, 64x43 cm, fot. B. Kubska,

4. Muzeum gablot 02, akwarela, 68x48 cm, fot. B. Kubska,

5. Chaos, akryl na desce, 162 cmx122 cm, fot. B. Kubska,

6. Kolezanki i koledzy, akryl na desce, 162x122 cm, fot. B. Kubska,
7. Cela Pana Jana Kolano, akryl na desce, 166x125 cm, fot. B. Kubska,
8. Fraktal, akryl na desce, 166x125 cm, fot. B. Kubska,

9. Sztuczna zorza,akryl na desce, 103x77 cm, fot. B. Kubska,

10. Sztuczna tecza, akryl na desce, 103x77 cm, fot. B. Kubska,

11. Ognie $w. Elma, akryl na desce, 122x91 cm, fot. B. Kubska.
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1.16. Przedswit (2014)

instalacja site specific, drewno, tektura, ptyty K-G, cement, farba
akrylowa, meble, o§wietlenie scenograficzne,

autorzy i autorki prac: Bartek Buczek, Natalia Bazowska, Michat
Gayer, Aga Piotroska, Dawid Czycz, Maciej Cholewa, Mitosz
Wnukowski, Grzegorz Mart

1. do 4. Przedswit (detal),
5. Przedswit, fot. Adam Ciach.
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1.17. Projekty matematyczne (2015)

1. Fraktal (detal),

2. Fraktal (mate drzewo), drewno, 220x120x50 cm,

3. Czarne galezie, drewno, czarna bejca, 6,5x23x12 cm
4. 232, drewno, 133x350x15 cm,

5. widok wystawy,

6. Czarne galezie, drewno, czarna bejca, 28x60x23 cm,
7. Czarne gatezie, drewno, czarna bejca, 13x33x13 cm,
8. Gatgz (detal),

9. GatgZ, drewno, 150x100x50 cm,

10. Bez tytutu (kolce), drewno, 54x4x3 cmx13.
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Czesc¢ 2: Przewod doktorski
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2.1. Fraktal (2013)

akryl na desce, 166x125 cm, fot. B. Kubska

Y
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2.2. Fraktal (drzewo) (2014)

rzezba, drewno, 300x200x200 cm, fot. StudioOFILMLOVE
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2.3.Las (2015)

obiekty, drewno, r6zne wymiary
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2.4. Fraktal (jaskinia) (2014)

rysunek na papierze, 142x195 cm

detal

FOTGRAFICZNA DOKUMENTADJA DOROBKU 182 SZYMON KOBYLARZ 183



2.5. Przyrost (2015)

rysunek, 40x29 cm
rzezba, drewno, 300x200x200 cm
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2.6. Odbicie (2015)

rzezba, drewno, 600x144x144 cm
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tot (2014)

2.7. Zywop

144x89x60 cm
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2.8. Chaos Fibonacciego (2015)

rysunki, papier, otéwek, 123x162 cm
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Czesc 3: Po nadaniu stopnia
doktora
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3.1. Projekty matematyczne (2016)

1.i2. Dwunastos$cian foremny (drzewo), model 3d,

3. Dwunastoscian foremny (drzewo) (detal),

4. Dwunastoscian foremny (drzewo), rzezba, drewno,
233x89x89 cmx3,

5. Bez tytutu (dwunastoscian foremny), drewno, 20x23x23 cm,

6. Bez tytutu (spiralna gatgz), drewno, 55x25x5 cm,

7. Bez tytutu (spirala), drewno, 50x30x18 cm,

8. Bez tytutu (gatgz), 40x25x15 cm

9. Galgz (iteracja), drewno, 35x20x10 cm.
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3.2. Nieznane niewiadome (2017)

1.12. Nieznane niewiadome (detal),

3. Nieznane niewiadome, grafit, papier, rysunek cNc, marker,
1064x377 cm,

4.do 12. Nieznane niewiadome (notes), publikacja, 112 stron, naktad:
500 egzemplarzy, 7.5x10.5 cm, wydawca: Galeria Szara,
AsP w Katowicach, projekt graficzny: Muflon Studio,
ISBN: 9788365825032, fot. M. Dziurkowski.
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3.3. Punkt, na ktory patrze (2017)

1. Punkt, na ktéry patrze (detal),
3. Punkt, na ktéry patrze, rzezba,gips akrylowy, 200x190x60 cm,
4. Punkt, na ktdry patrze, rysunek, otéwek, kredka na papierze,

50x50 cm.
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3.4. Zajawka. Slgski hip-hop 1993-2003 (2019)

1. wejscie na wystawe,
3.do 9. Swiadomo$é / Kalendarium 1993-2003,
10. do 14. Doswiadczenie,

15. do 30. Samowystarczalnosé, Codziennosé, Widocznosc.
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3.5. Sciana (2019)

1. Sciana, instalacja, odpady plastikowe, 630x300 cm,
2. do 5. Sciana (detal).
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3.6. Plan Ratastrofy (2020)

1. Plan katastrofy (detal),
2. Plan katastrofy, obiekt, lightbox, modele z instalacji Cztowiek,
ktory przezyt koniec Swiata (2011), 100x70x10 cm.
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3.7.A.R.K. (2020)

1.i2. A.R.K. (detal),

3. A.R.K,, obiekt, modele z instalacji Cztowiek, ktdry przezyt koniec
Swiata (2011), statyw fotograficzny, drewno, farba akrylowa,
tekstylia, 60x55x55 cm.
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3.8. Pitagoras ratujgcy drzewo (2021)

rzezba w przestrzeni publicznej, metal z odzysku,
farba fluorescencyjna, 250x268x125 cm

FOTGRAFICZNA DOKUMENTADJA DOROBKU 216 SZYMON KOBYLARZ 217



219

SZYMON KOBYLARZ

218

FOTGRAFICZNA DOKUMENTADJA DOROBKU



3.9. CztowiekR, ktory nie przezyt korica swiata (2022)

instalacja, drewno, gabka tapicerska, skaj, przewody pvc, elementy
elektryczne, $wietlowki, wymiar zmienny
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3.10. Dno jest lustrem (2022)

instalacja site specific, ceglty, zaprawa murarska, papa bitumiczna,
lustro, lustro weneckie, drewno, o§wietlenie LED, elementy
elektryczne, 160x160x40 cm, fot. D. Stanistawski
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3.11. Przepowiednia (2022)

wideo, animacja 3D, 8'53”

link do filmu:

https://drive.google.com/file/d/1V4jz2cxtQvxscXjioMtuGkcvnach
iIcM/view?usp=sharing
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3.12. Co jest nie tak z tym filmem (2022)

instalacja site specific, szkto, folia pvc, farba akrylowa, metal,
dzwiek, fot. F. Rybkowski
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3.13. This Exhibition Does Not Exist (2023)
O.W.L. KOLEKTYW

instalacja site specific, druk cyfrowy, video, tekstylia, slajdy
analogowe, farba akrylowa, wymiar zmienny, fot. M. Sipiora
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Czesc¢ 4: Widoki wystaw
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4.1.ECHELON70 (2009)

Galeria Kordegarda, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
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4.2. Civile Defense (2009)

ZAK|BRANICKA Gallery, Berlin
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4.3. Cztowiek, ktory przezyt koniec swiata (2011)

Muzeum w Gliwicach, Galeria Czytelnia Sztuki, Gliwice
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4.4.Sztuka dla sztuki (2013)

Centrum Sztuki Wspoétczesnej Kronika, Bytom, fot. studioFILMLOVE
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4.5. Diamat (2014)

Galeria Sztuki Wspoétczesnej Bwa Sokoét, Nowy Sacz,
fot. studioFILMLOVE

Ii Il!
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4.6. Fibonnacci Chaos (2015)

ZAK | BRANICKA Gallery, Berlin
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4.7. Symulacje (2015)

Galeria Entropia, Wroctaw, fot. A. Rerak
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4.8. Nieznane niewiadome (2017)

Galeria Szara, Katowice
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4.9. Wczoraj umartem 432 miliardy razy (2022)
O.W.L. KOLEKTYW

KRAKERS Cracow Art Week 2022, Krakow, fot. M. Sipiora
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4.10. Shell Tears (2023)

Fundacja Galerii Piana, Warsaw Gallery Weekend 2023, Warszawa,
fot. F. Rybkowski
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4.11. Keep moving (2024)

Galeria asp, Krakow fot. F. Rybkowski
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Dziekuje.



